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Abstract

All the arts exist in an organic and complex unity. The fundamental principle of arts
imposes a level of generalization on the inner order of the work. In our century, a new
acceptance is given to the concept of the art unity by updating an old idea about the
synthesis of arts in searching for certain solutions once unimaginable. The common nature
of the arts can be discovered at the existential level by intuition and at the action level by the
artistic experience. The receiver of the art work accumulates an experience, as a result of
which a community of spirit and culture is formed, which evaluates historically, enlarging
the “inner horizon”, of the art consumer. As the ego of the art work creator they unify the
tendencies constituting the essence of its epoch, so the receiver synthesizes, from the
multitude of communication experiences with different arts, a generalized vision about the
world, life, arts.

Keywords: the unity of arts, the common platform for arts, the common nature of the
arts, the artistic experience.

Artele nu reusesc sd se conecteze organic cu alte aspecte ale culturii si
vietii sociale, in special in stiinta si industrie. Izolarea activitatii umane de
artd este o manifestare a incoerentei societdtii noastre. Stiinta ne ofera
conceptia despre lumea fizici. Am mostenit o conceptie despre lume si de la
traditiile morale si religioase vechi. In cercetarile stiintifice, deseori, lumea
spirituald si cea fizicd sunt separate. In recuperarea acestui dualism din
societatea noastra, un loc organic trebuie sa-1 ocupe arta. Deoarece doar in
opera de artd regdsim expresia interiorului uman, care leaga firesc viata
omului cu mediul - lumea externa in care acesta trdieste/creeaza.

In eul creatorului operei de arta, se imbind tendintele din care se
constituie esenta epocii sale. Sensibilitatea creatorului este determinatd de
experienta de viatd, de problematica vremii si de ideologia ei, de conditiile
istorice in care trdieste. Dacd, prin opera sa, creatorul isi transmite
sentimentele si gandirea, apoi receptorul, deopotriva, are nevoie, pentru a-i
percepe mesajul, de o gandire profundd, de sensibilitate si inteligentd, de
intregul psihic.

In actul de comunicare cu opera de artd, are loc perceperea expresiei artistice,
care reprezintd un produs de sinteza dintre intelect si afect. Precum in eul
creatorului operei de arta, se unificd tendintele din care se constituie esenta
epocii sale, astfel si receptorul sintetizeazd, din multitudinea experientelor de
comunicare cu diferite arte, o viziune generalizata despre lume, viatd si arta.
In acest sens, in activitatea cadrului didactic, devine un imperativ problema
integrarii teoretice si metodologice a domeniilor de educatie artistica. In
rezultatul solutionarii acestei probleme, presupunem ca actiunea de formare
a viziunii elevilor asupra vietii poate castiga in valoare, integritate si
autenticitate a caracterului.
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Literatura, teatrul, muzica, coregrafia etc. au coexistat intr-o relatie de
interferenta inca de la inceputurile afirmarii lor in evolutia culturii si
civilizatiei umane, din perioada de sincretism al artelor. In fazele primitive
de dezvoltare a culturii, artele nu se diferentiau, prezentand un act integru.
Unitatea artelor a fost postulats inci de antici. In timp, prin metamorfozare,
s-a inceput separarea lor, iar manifestdrile artistice au devenit acte
constientizate, cu specific propriu al formelor si limbajului de expresie.

De la Renastere, s-a pornit marea evolutie a domeniilor artistice, prin
instituirea si fundamentarea genurilor, a limbajului expresiv, a formelor
specifice pentru fiecare artd. Pand la mijlocul secolului al XVIII-lea, in arta
diferitor tdri, domina aceeasi orientare stilisticd. Odatd cu dezvoltarea
miscarii pentru independenta statald a tarilor din Europa, s-au instituit
diverse curente si orientari stilistice, care si-au anuntat concomitent
existenta.

Receptarea operelor moderne devine tot mai mult un exercitiu de verificare a
propriului orizont cultural si chiar al descoperirii propriei identitati uman-
spirituale. In timp ce semnificatiile artei clasice sunt intrinseci, cele ale artei
contemporane sunt voalate, camuflate, deghizate, iar decriptarea lor
necesitd, adesea, efortul unor investigdri in zonele adiacente artei respective.
Creatia - indiferent de domeniu - are rolul unei veritabile oglinzi, care te
ajutd, cum ar spune Plotin, sa indrepti ceea ce e stramb, sa cureti ceea ce e
intunecos in propria fiintd, faicAnd-o luminoasa.

Dupd prima jumadtate a secolului al XIX-lea, arta contemporana necesita
excursuri in multiple domenii conexe, pentru a decoda sensurile
intruchipate in opera de arta. De la mijlocul secolului al XX-lea, limbajul
unor creatii artistice vine in contradictie cu principiile estetice ale artei
clasice. Apar multe subculturi. Fiecare artd in parte a cunoscut o evolutie
dinamicd, incat unele creatii cu mari dificultati pot fi atribuite unei arte, unui
anumit stil. Multi creatori au inceput sa realizeze opere de artd sincreticd,
prin imbindri de elemente care apartin unor arte diferite. Operele diferitor arte
se deosebesc prin forma exterioard a imaginilor, prin continutul lduntric al acestor
imagini, interioritatea spirituald, prin sensul artistic pe care il contin, prin limbajul
de expresie, directia artisticd, timpul si spatiul in care au fost create (Vezi Figura 1
din Anexa).

Benedetto Croce subliniazda ca singurul lucru care are valoare si
insemndtate intr-o operd de artd este imaginea formatd si caracterul ei
estetic, care transcende totdeauna caracterele fizice determinate, izolate de
citre cei ce studiaza arte particulare’.

In concluzie, platforma comuni care leagi operele din arte diferite se bazeazd pe
formele de exprimare artisticd si pe specificul imaginii artistice.

Precum subliniaza G.W. Hegel, artele se unesc pe un plan superior in
domeniul interioritatii spirituale ins&si si nu in perspectivd atomista’.



Cu cat mai mult inaintdm in secolul al XXI-lea, se observd cum oamenii
nu pot limita actul creatiei la domeniul unei singure arte. Desi, in fiecare
etapd de dezvoltare a domeniilor artistice, sunt mai valorificate anumite
genuri, totusi, pentru intruchiparea potentialului de idei artistice, sunt
necesare toate genurile artistice ale omenirii. Drumul intelegerii istorice a
fenomenelor artistice din trecut poate oferi deschideri in perceperea artelor
contemporane, prin cunoasterea clard a deosebirilor dintre conceptele
fundamentale ale diferitor timpuri si locuri.

Cele mai reprezentative idei privind problematica unitatii si diversitatii
artei au fost scrise de G.W. Hegel, Mikel Dufrenne si Nicolai Hartmann.
G.W. Hegel, bunaoard, considerd, In
,Prelegeri estetice”, cd existd trei momente pe care le parcurge frumosul ca
reprezentare sensibild: etapa simbolicd, cea clasicd si cea romantica. Dupa
Hegel, diversele tipuri de artd nu se dezvoltd la fel de pregnant in fiecare
epocd, iar fiecare tip de artd este legat de un anumit tip istoric de creatie si
numai pe baza acestuia isi poate desfasura intreg potentialul sdu estetic;
forma romanticd a artei ,stapaneste, in mod independent si neconditionat,
forma de expresie a picturii si muzicii, la fel ca si reprezentarea poeticd”’.

Mikel Dufrenne, in ,Fenomenologia experientei estetice”, propune o
clasificare a artelor in temporale si spatiale din perspectiva unui
fenomenolog al secolului al XX-lea. Esteticianul francez remarca faptul c4,
pentru o analizd adecvatd a operei de arta, trebuie sd se porneascd de la ,,0
operd determinatd sau, cel putin, de la o artd determinatd”. Prin urmare,
fiecare artd poseda un limbaj, o expresie si o0 compozitie proprie. Acestea, la
randul lor, sunt posibile numai in cadre temporale si spatiale, si numai
pentru cd existd forme apriorice ale efectivititii omenesti’.

Nicolai Hartmann, in ,Estetica”, evidentiaza faptul ca existd o
~convergentd a artei mari”. Cel mai greu si important lucru, in analiza
straturilor unei opere, o reprezinta determinarea valorii estetice - un adevar
primar, de care se tine cont la clasificarea si ierarhizarea operei’. Existd
fenomene de inrudire care se intind prin intregul domeniu al creatiei
artistice. Diversitatea artelor, prin forma sa sensibild, isi exprima replica in
continuturile sale interioare - si acestea intelese nu numai ca material, ci si ca
un continut modelat.

Opera de artd detine stratul ontic interior si exterior. Pe interiorul unei arte,
stratul ontic exterior diferd asemenea materiei din care se creeaza opera de
artd dintr-un domeniu sau altul. Anume diversitatea stratului ontic exterior
nu permite modelarea aceleasi forme in piatrd sau in sunete, in cuvinte sau
in culori. Stratul ontic interior este de ordinul ideii si generalul uman este
tocmai elementul comun. Ceea ce este individual-ideal - ideea personalitatii -
este o raritate chiar in operele mari si adanci ale artelor. Prezenta ideii
individuale nu se opune niciodatd universului-ideal, ci il scoate, mai

€I0T ‘T TOA ‘Al MUY ‘DoHIVPIPOI0ID | &



(@)}

2013 »

Glotodidactica Biannual Journal of Applied Linguistics, 1(IV)

degrabd, in relief prin opozitie. Prin stratul ontic interior si cel exterior opera
de arta tinde la o identitate. Intreaga artd de nivel mai mic sau chiar mijlociu
difera fara margini si se apropie de neputinta oricdrei asemuiri; intreaga arta
cu adevdrat mare, in schimb, converge si se apropie de o identitate
insesizabild.

La intrebarea: ,Cum stau aceste straturi ale obiectului estetic - care se
repetd cu o anumitd analogie in domeniile diferite ale artelor - fatd de
straturile ontice generale ale lumii reale?”, cu referire la ontologia artei, N.
Hartmann rdspunde: ,In fond, in obiectul estetic, revin aceleasi straturi
ontice care alcdtuiesc si edificiul lumii reale... Lucrul acesta isi are temeiul lui
ontic; artele se indreapta spre simturi, simturile sunt insad legate de lucrul
fizic si, numai prin mijlocirea acestuia, pot face sesizabil un continut
ulterior”®.

Cu referire la baza analogiei invocate de cdtre N. Hartmann, constatdm
trei elemente considerate: (1) ceva e comparat cu altceva prin una sau mai
multe insusiri care, se presupune, le au in comun, (2) a descoperi o analogie
inseamnad a observa o asemdnare abstracta si nu directd, concreta si (3) unul
din cei doi termeni analogi simbolizeaza sau il reprezinta pe celdlalt’.

Pe temeiul dezvoltarilor teoretice amintite, Vasile Morar sustine ca
sartistul concepe ideea operei sale nu abstract, pe calea gandirii si a
conceptelor, ci intr-o viziune interioard; aceasta insa este, totodatd, proiect al
modeldrii, pand induntrul planului sensibil din fatd. Operele mari de arta se
nasc, in genere, numai acolo unde aceste doud laturi ale viziunii interne sunt
de la inceput impreund si se intregesc in chip adecvat”®.

In fond, toate artele si directiile artistice, in miezul lor, coincid si
armonizeaza. Toate artele existd intr-o unitate organicd si complexd,
constituitda din parti, elemente componente determinante, distincte. in
secolul nostru, se dd o noud acceptie conceptului de unitate a artei prin
reactualizarea unei idei vechi despre sinteza artelor in cautarea unor solutii
inimaginabile altddatd. Existd un punct de contact si de schimb intre arte,
dar si fenomenul de sinteza/simbioza a artelor intr-o opera/creatie artistica.
Viziunea complexd a artei se percepe in aspectul diversitatii si cel al unitatii,
care supun experienta artistici unei analize rationale a formelor artei.
Principiul fundamental al artei impune un nivel de generalizare pe ordinea
interioara a operei. Gandirea operei de artd este un proces de sintezd, care
are ca punct de plecare intuitia si reprezentarea.

Conditia supremd, in existenta unei opere de artd, se ascunde in
unicitatea ei: viziunea proprie si ineditd asupra lumii. Asa cum subliniaza
Jan Mukarfovsky, ,datoritd unicitatii sale, o singurd opera este capabila sa
epuizeze intreaga amplitudine si intregul continut al notiunii de artid”’.
Totodata, opera de artd detine posibilitatea de a realiza unitatea in diversitate.
Chiar daca exteriorul operelor de artd, in majoritatea lor, este diferit, instabil,



variabil, iar materia se modifica de la o clipa la alta, totusi, launtric, in esenta
ei, arta este determinatd prin general si necesar. Asa cum constatd AllL
Husar, ,necesarul apare aici in forma accidentalului, generalul apare in
continutul unicului””. Trisdturile comune tuturor artelor au implicatii
estetice si ideologice conditionate de spatiul si timpul in care s-au nascut.

Prin inductie - actiunea de a strange fapte, trecerea de la singular la
universal, prin descoperirea esentei - se ajunge la concepte noi, se creeaza un
tablou de relatdri de sinteza al artelor. Experienta artisticd, in acest sens, nu
se percepe ca o colectie comparativd de opere individuale ale artei, ci ca o
sinteza a lor. Statutul experientei artistice devine generalizator.

In procesul de comunicare om - arti, informatiile multiple vin pe diferite
canale. Datele furnizate in urma perceptiei diferitor arte de cdtre o persoana
se reunesc intr-un punct de convergentd sau ceea ce numim simful uman, care,
apeland la diferite organe de simt, completate cu activitatea memoriei,
imaginatiei, gandirii etc., constituie o reprezentare a lumii prin intermediul
senzatiilor. La insusirea realului, ,fiecare artd confirmd unitatea dintre
cunoasterea si innoirea lumii, dintre reproducerea realului pe plan ideal si
faurirea unor valori, imbogatind realul”".

Diviziunea artelor nu exclude sinteza lor, prin urmare, simbioza artelor
devine o conditie a civilizatiei epocii; presupune influenta lor reciproca si
cooperare, coexistenta activd in sfera de convergenta a artei cu stiinta si
filosofia aceleiasi epoci. Evolutia artei nu exclude unitatea ei. Esenta
profundd a artei dezvdluie unitatea dialecticd dintre elementul sensibil
(material) si cel inteligibil (spiritual), prin care se unificd experientele
artistice in una de sintezd. Astfel, ,in cadrul unui anume spatiu-timp
cultural, fiecare artd isi pune in lucrare perspectiva sa particulard asupra
valorilor comune. Si toate impreund - in interiorul unei anume imagini a
lumii - 0 anumitd imagine a omului”*.

Mijloacele de expresie proprii diferitor arte determind organizarea
expresiei formelor sensibile dintr-o creatie sau alta. Prin materia artei, avem
in vedere mijloacele expresive, tehnicile transmisibile, variatele limbaje
traditionale etc. Arta, de fapt, nu imitd, ci ,reproduce” sinteza spirituala
esteticd, in care se conditioneazd expresia artisticd. Existd o concordanta
foarte profunda dintre opera de arta si legitatile naturii.

La baza expresiei artistice a tuturor artelor std lumea obiectelor si
fenomenelor exterioare, care devin o sursd a impresiilor elaborate de creator.
Lucian Blaga observa cd ,un anume spatiu vibreaza intr-un cantec si existd,
intr-o forma oarecare, in chiar substraturile sufletesti ale cantecului”. Blaga
arata ca, in relatia omului cu muzica, este vorba de un «orizont spatial,
interior scandat», in care trdieste sufletul uman, mai exact, de «accentele
sufletesti» pe care acest orizont le cucereste din partea unui destin uman -
,din anume duh, din anume sange, din anume drumuri, din anume
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suferin’,ci”ls. Receptorul operei de arta, in acest sens, acumuleaza o

experientd, in urma careia se formeazd o comunitate de spirit si de cultura
anume, care evolueaza istoric, largind , orizontul interior” al consumatorului
de arta.

Premisele logice ale interpretarii stiintifice a artei ca analog al naturii sunt
reprezentate pe doud planuri opuse - de identificare si de diferentiere. Ca
mijloc de cunoastere, analogia este un concept de maxima importantd in
artd. Pentru domeniul educatiei artistice, este relevant cd, dintr-o
confruntare continud intre experientele senzoriale si experientele de alt gen,
deriva dezvoltarea intelectuald si culturali. Anume pe aceastd bazd, se
constituie habitudinea de a percepe si crea o inchipuire despre viatd prin
mijloacele mai multor arte. Asa cum a formulat Imm. Kant", existd
principiile analogiei experientei. Acestea din urma (Analogien der Erfahrung)
au un principiu general: ,Toate fenomenele sunt supuse, dupa natura lor, a
priori unor reguli care determind raporturile lor reciproce intr-un timp”.
Aceste principii sunt impartite in trei categorii:

(a) principiul permanentei (Beharrlichkeit) care tine de calitatea constanta a
substantei/fenomenului. Oricare ar fi schimbarea ce ar surveni, ,toate
fenomenele contin permanentul (substanta) ca obiect si schimbarea ca
determinare simpld a acestuia, adica felul cum obiectul exista”. In toate
fenomenele/artele (operele de artd), exista ceva permanent, deoarece ceea ce
e schimbdtor nu e decat determinarea existentei fenomenului/artei.
Permanenta este o conditie necesard, care permite determinarea fenomenelor
intr-o experienta posibila. Adica, ,orice schimbare de stare (succesiune) a
fenomenelor nu este decat o schimbare de existentd”". Argument pentru
educatia artisticd: prin adoptarea unui comportament in receptarea unei
arte/opere de artd, elevul poate sd-1 extindd intr-un mod de a fi permanent,
indiferent de domeniul artistic, de stilul operei de artd etc.

(b) principiul = cauzalitatii (Erzeugung), adica principiul succesiunii
fenomenelor in cauzele si efectele lor, cdnd , toate schimbarile se petrec dupa
legea legdturii dintre cauza si efect”. Dovada acestui principiu se bazeaza
insd exclusiv pe momentele urmadtoare: ,Orice cunoastere empirica
presupune sinteza diversului, efectuata de imaginatie, care este totdeauna
succesivd, adica reprezentdrile se succed in ea totdeauna. Noi nu atribuim
niciodatd, nici chiar in experientd, obiectului succesiunea (pe care o vedem
intr-un eveniment, cand se intAmpld ceva ce nu era mai inainte) si nu o
distingem de succesiunea subiectivd a aprehensiunii noastre decat daca
avem ca principiu o reguld ce ne constrange sd observam aceastd ordine a
perceptiilor mai mult decat pe alta, ba chiar ca aceastd constrangere este,
propriu-zis, ceea ce face posibila in primul rdnd reprezentarea unei
succesiuni in obiect". Astfel, o cunoagtere empirici presupune, in primul rand,
o sintezd realizatd la nivel de imaginatie, care este in permanentd succesiva,



adica reprezentdrile se succed una dupa alta. Succesiunea de timp este, fara
indoiald, unicul criteriu empiric al efectului in raport cu cauzalitatea cauzei ce
precede experienta. In formula lui Imm. Kant, aceasta cauzalitate conduce la
conceptul de actiune, actiunea conduce la conceptul de forfd si, prin aceasta,
la conceptul de substanti. Unde este actiune, prin urmare, activitate si fortd,
acolo este si substantd, si numai in aceasta, trebuie cautat sediul acelui izvor
fecund al fenomenelor. Tot ce se intAmpld (orice eveniment) presupune o
cauzd rezultatd din experienta cunoasterii unui obiect dat in intuitia
empirica, si nu din simple concepte. Cum subliniaza Imm. Kant, ,noi nu
putem cunoaste necesitatea existentei lucrurilor (substantelor), ci numai pe
cea a existentei stdrii lor, si anume din alte stdri care sunt date in perceptie
dupd legile empirice ale cauzalitatii”". Prin urmare, indiciul necesititii omului
in comunicare cu fenomenul artistic se afld exclusiv in legititile experientei posibile
si tot ce se intampld este determinat a priori in fenomen de cauza lui. Argument
pentru educatia artisticd: studiul legitatilor dintr-un domeniu artistic devine
un temei pentru descoperirea legitdtilor din alte arte, raportate la timp,
spatiu, specificul limbajului, nevoile social-culturale ale societatii.

(c) principiul reciprocititii (Gemeinschaft), adica principiul simultaneitatii de
influentare reciproca intre experiente, cand ,toate substantele, atat cat sunt
percepute in spatiu ca simultane, sunt intr-o actiune de reciprocitate
generald”. Dacd este o lege necesard a sensibilitdtii - o conditie formala a
tuturor perceptiilor, ca timpul precedent sa determine, in mod necesar, pe
cel ce urmeazd, atunci este si o lege indispensabild a reprezentarii empirice a
succesiunii de timp, ca fenomenele timpului trecut sd determine orice
existentd in timpul care urmeaza si ca fenomenele acestui timp urmator sa
nu aibd loc ca evenimente decat in mdsura in care acelea ale timpului
anterior le determind existenta in timp, adica le-o fixeaza dupa o regula. Caci
numai in fenomene noi putem cunoaste empiric aceastd continuitate in
inlantuirea timpurilor. Argument pentru educatia artistica: actiunea de
reciprocitate generald a domeniilor artistice in procesul de perceptie solicita
proiectarea continuturilor educationale la nivel de arie curriculard, si nu
doar pentru fiecare disciplind scolard in parte.

In lucrarea ,Critica ratiunii pure”, Imm. Kant ne d& indicatii pentru
tabelul principiilor cu ajutorul categoriilor, pentru cd aceste principii nu sunt
altceva decat reguli ale folosirii obiective a categoriilor. Toate principiile
intelectului pur sunt, prin urmare, axiome ale intuitiei, anticipatii ale
perceptiei, analogii ale experientei, postulate ale gandirii empirice in genere
(Vezi Figura 2 din Anexd).

Toate fenomenele pot fi determinate a priori dupa categoriile cantitatii si
calitatii, adicd toate fenomenele percepute sunt mdrimi. ,Perceptia unui
obiect ca fenomen nu este posibild decat prin unitatea sintetica a diversitatii
intuitiei sensibile date, prin care este ganditd unitatea compozitiei
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omogenului divers in conceptul unei marimi; adicd fenomenele sunt toate
mdrimi, si anume mdrimi extensive, pentru ca ele, ca intuitii in spatiu sau in
timp, trebuie sa fie reprezentate prin aceeasi sinteza prin care sunt
determinate in genere spatiul si timpul”.

In procesul cunoasterii diferitor arte (opere din diferite domenii artistice),
receptorul parcurge un traseu in care are loc o sinteza a categoriilor cu care
opereazd principiile intelectului. Este relevant, in acest sens, punctul de
vedere al lui Imm. Kant, potrivit cdruia ,orice realitate in perceptie are un
grad, astfel incat intre acest grad si negatie sd aibd loc o serie infinita de
grade tot mai mici si daca fiecare simt trebuie sa aiba un grad determinat de
receptivitate a senzatiilor, atunci nicio perceptie, deci si nicio experientd nu e
posibild care sa dovedeascd, fie nemijlocit, fie mijlocit (prin orice digresiune
in rationament), o absenta totald a oricdrui real, adicd, din experientd, nu
poate fi scoasd niciodata dovada unui spatiu sau a unui timp vid. Céci, mai
intai, absenta totald a realului in intuitia sensibild nu poate fi ea insdsi perceputda; in
al doilea rand, ea nu poate fi dedusd dintr-un singur fenomen si din diferenta de
grad a realitdtii lui, sau nici nu e ingdduit sd fie admisd vreodatd pentru
explicarea acestui fenomen”'. In atare ordine de idei, marea influentd pe
care o au aceste principii este de a anticipa perceptia operelor de arta diferita
si chiar de a umple lacunele perceptiilor, intrucat ele bareaza intrarea tuturor
concluziilor false, care ar putea fi trase din ele.

Imm. Kant explicd principiul analogiei experientei prin faptul, ca
,experienta nu este posibild decat prin reprezentarea unei legdturi necesare
a perceptiilor”. Prin urmare, o analogie a experientei nu va fi deci decat o
regula dupad care unitatea experientei trebuie sa rezulte din perceptii si ea va
fi valabild cu privire la obiecte/fenomene, nu ca principiu constitutiv, ci
numai ca principiu regulativ’®. Acest lucru este valabil pentru sinteza
simplei intuitii, a perceptiei si a experientei.

In consecintd, toate principiile intelectului pur nu sunt altceva decat
principii a priori ale posibilitdtii experientei si se raporteazda numai la
experientd. Gradul de aplicabilitate a principiilor intelectului in domeniul
artei si educatiei artistice confirma valabilitatea lor autenticd. Natura
comund a artelor poate fi descoperitd la nivelul existential al fenomenului
artistic prin perceptie, la nivelul expresiv al artei/operei de artd prin intuitie
si la nivelul actional doar prin experienta artistica.

Note

'Croce, 1972, p. 183.

*Hegel, 1966, p. 681.

*Hegel, 1966, p. 82-96.

‘Dufrenne, 1976, p. 151-160, 163-164.
°Hartmann, 1978, p. 457-462.

Sidem, p. 505-507.

"Husar, 2008, p. 157.



8Morar, 2004.
’Mukarovsky, 1974, p. 174.
"Husar, 2008, p. 281.
"anosi, 1971, p. 74.
?Husar, 2008, p. 313.
“Blaga, 2011, pp. 119-120.
*Kant, 1998, p. 197.
PKant, 1998, p. 104.
idem, p. 106.

Yibidem, p. 117.

¥Kant, 1998, p. 94.

¥ idem, p. 99.
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Figura 2: Categoriile cu care opereazi principiile intelectului dupd Im. Kant
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