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Rezumat

Nu e secret faptul cd, la orele teoretice si practice, profesorii de literaturd atrag deseori mai mare atentie biografiei
scriitorilor, madrginindu-se in acest caz doar la nararea subiectului si fabulei operelor literare ale acestora, astfel incdt
intentia autorilor, subtextul lucririlor si schimbdrile luate in procesul de creare a acestora ramdn putin elucidate.

v

Seminarul , Corelarea fictiunii cu realitatea in literatura artisticd” are drept scop cercetarea motivdrii istoriei unei opere
beletristice de citre unele evenimente din biografia autorului ei.

Abstract

Teachers of literature pay too much attention to biographies of authors’ at the lectures and seminars limiting
themselves to rendering the content of the literary text. Thus the author’s intention and the subtext are not touched
upon, as well as the changes that were made during the creative process. The seminar on the topic “The relation
between fiction and reality” aims to prove the necessity to combine the study of both the biography and of the events.

Bcerynienve

B pamKax JIEKIIMOHHBIX 3aHSATWUN 10 BCEMVPHOV JIMTepaType OOJIbIIoe BHUMaHME YesIseTcs,
IIpeXJie  BCEero, W3Y4YeHWIO OCOOEHHOCTeVI OIperieJIeHHOIO JIMTepaTypHOTO TedeHWs U
oIpeJieJIeHNIO ero MecTa B psy Ipyrux. A ceMMHapCKyie 3aHATYS ITO3BOJISIOT coOUeTaTh MaTepuall
coo0OpasHO ero TeMaTU4ecKUM OCOOEHHOCTSIM, CXOIACTBOM WIIEVHOTO COofep KaHMs, IapaUlesIsiM B
pasBUTUM  JIMYHOCTEVI TepoeB, OJIM30CTBIO  MOTWMBOB, CTelleHbIO  B3aMMOIEVICTBUS  C
JEeVICTBUTEIIbHOCTBIO, V1 JIp.

Ho ouenp yacTo IperiofiaBaTesi yBJIeKaroTcsl OuorpaduyeckumMm cBefieHMsIMIU 00 aBTope U
OrpaHMYMBAIOTCS IlepecKasoM, IPYyruMM cJIoBaMu, Tepefadert cioxera 1 ¢abyJsIbl ITpov3BeIeHUTA.
ITpu TakoM mOXO/I€e M3ydarollye JINTepaTypy I0JIy4YaroT JIUIIL OrpaHNYeHHbIe CBeIeHVIs, TaK KaK
aBTOPCKUV 3aMbICeI U MAEVIHBIVI IIOATEKCT OCTAIOTCS HePAaCKPBITHIMM, TakKXe KakK ¥ M3MEeHeHs,
IIPVIBHOCVMBIE aBTOPOM B IIPOLIeCCe CO3IaHVs ITIPOM3BEeIeHL.

Cemunap Ha TeMmy «BsamMopericTBre Xy10)KeCTBEHHOIO BBIMBICIIA U [IeVICTBUTEIEHOCTV»
JOJDKeH [l0Ka3aTh HeoOXOOMMOCTh coudeTaTh W3ydeHMe Oworpadum apTopa C peabHBIMU
COOBITHAMM, [IEVICTBUTEIIFHO VIMEBIIMV MeCTO, VI X XyJ0KeCTBeHHBIM BOIUIOIIEeHVIEM.

Marepuan usydeHns: m30paHHBIe XyOoXKecTBeHHBle IIpomsBemeHms OHope ne bampsaka, I'focrasa
®io6epa, A.C. Ilymxkuna, Tomaca Manna, 'epmana I'ecce, DpHecra XeMuHIYysI
u I'purope Buepy.

Ienaw cemnnapa: [paxmuueckass — dQopMmMpoBaHWe yMeHWI ¥ HaBBIKOB II0 0TOOpy

vHpOpMaIY, ee CUCTEMATI3aLY, OCHOBAHHOV Ha aHa/Iv3e JaHHBIX, a TaKKe
II0 IIOITOTOBKe MOKIIa/ia, BKIIOYAOIIEeV! YMeHVe HPaBIIbHO PasHelIUTh ero Ha
BCTYIUIEHVE, OCHOBHYIO YacThb U 3aKII0UeHIe.

ObpasoBamenvras — 03HaKOMIIEHVE C M30paHHBIMM IIPOM3BEIeHNIMI Hanbortee
SIPKVIX IIPeCTaBUTEIell Pas3HBIX JINTEPaTypPHBIX TeUeHMil (B HOMaXPOHHOM
IUTaHe).

Pasbubaiowyass — pasBuTHMe CIIOCOOHOCTM CPOPMMPOBATh CBOIO COOCTBEHHYIO
IIO3VIIMIO Ha OCHOBe IIPOpaboTaHHOrO MaTepuaia.

Bocnumameasas — BOCIUTaHVME TPEIIETHOTO OTHOIIEHMS K XYHOXE€CTBEHHBIM
LIPOV3BEIEHVIIM, a TAKKe KYJIbTYPHOMY HaCJIEANIO PYIVIX HAPOIOB.

Ocnamenne ceMmnHapa: | Bueosanch 0astera «baxumcaparvickmit dpontan» b.B. Acadresa; dpororpadpvm
baxumcaparickoro meopra n «DoHTaHa cie3»; ¢dororpadum ropoma Jlrobeka;
ayamosammce OTpbiBKa HOBewTbl «Tommo Kperep» (umraer T.Mann);
dotorpadum I'epmana I'ecce 1 MaysibOpOHHCKOV CeMMHaApWUV; BUIEO3AIIVCh
MYyJIBTUIDIMKAIIMOHHOTO (prytbMa «Crapuk 1 Mope» (1999); ayamosanmch recHu
«Aprinde-ti candela» B mcnommenvm VMona u Hovaer Angu Teomoposiraers;
KapTO4YKM C BOIIpocaMV JI51 BUKTOPVIHBI.
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OmnopHble A3BIKNA: | cppaHuyscm/H?[, PYCCKMV, HEMELIKVVI, aHIJIMVICKMV, PYMBIHCKVIVL

CeMuHap paccunTad | Ha cTynenTos 1-ro 1 2-ro KypcoB dwionormdecknx bakybTeToB.

IIpomomKUTe TbHOCTE
ceMMHapa: 80 MuHYT

Xop cemmHapa: 1. Hauaxo cemunapa. (5 MUHYT)

1.1. IIpuseTcTBUe.

1.2. Coo0r1rieHne TeMBI I OCHOBHOVI LIeJIV CEMVHApA.

2. OcHoBrot sman cemunapa. (65 MUHYTHI)

2.1. Ob1ast xapaKTepUCTUKA XYI0’KECTBEHHOTO BBIMBIC/IA. (5 MUHYT)

2.2. JoctoBepHOCTb B Ileperade peTaieil B pomaHe OnHope ne basb3aka
«Esrenms I'parpge». (10 MymyT)

2.3. IlpaBaomomoOHOCTE B BOCIPOM3BENEHUV XapaKTepa-THMIla B poMaHe
I'tocraBa ®1obepa «Mamam bosapm». (10 MuHYT)

2.4. VicropuudocTts B mosMe A.C.Ilymkunaa «baxumcaparickuit dpoHTan». (10
MVHYT)

2.5. ApTobmorpadmaeckie depThl B mponsBeneHmsx Tomaca ManHa n 'epmana
Tecce. (10 MunyT)

2.6. CobOpITHe, WMeBIllee MeCTO B [I€VICTBUTEIIFHOCTW, I €ro BOIUIOIIEHVE B
rosecTy DpHecTa XeMuHryasa «Crapuk 1 Mope». (10 mumHyT)

2.7. Obpa3 maTepu B IMpUdecKux IIpousseneHvsix I'purope Buepy. (10 MuryT)
3. 3axatouumenvtoiil sman cemunapa. (10 MuHyT)

3.1. IIpoBeneHMe BUKTOPVHBL.

3.2. ITonBeneHme MToros. BeIBOOEI.

1. Hagasio cemmnHapa.
IIperogaBaTesin:

Ham cemuHap TocBsimeH wsydenio B3AVIMOIEVICTBUS XYOOXXECTBEHHOTO
BBIMBICJTA VI JEVICTBUTETbHOCTW B /MTepaTypHBIX TeKCTax.
IIvicaTenu v TO3THI, HE3aBUCKUMO OT JINTEPaTyPHOIO Te4eHMs VIIN JINTepaTypHOV IIIKOJIbL, K
KOTOpPOVI MX IIPUYMUCISUIN VCCIIeOBaTeIM WIM K KOTOPOV OHM CaMM OTHOCWIV CBOe
TBOPYECTBO, BCerya 3aJyMbIBa/IVCh HaJl IIPOTMBOPEYMsMI COBPeMEeHHOM [1eVICTBUTEILHOCTH,
Jaxe eciy JeVICTBUe VX IIPOM3BeAeHWMI HPOWMCXOAWUT 3a IIpefelaMy peaJbHOro, Kak Ha
IpuMep B TeKCTax ImcaTesier-daHTacToB. Ho KaXabIl pas CBsI3b MeXIy XyIOXKeCTBeHHBIM
BBIMBICJIOM ¥ JIEVACTBUTEIILHO CJIYUMBIIIVIMCS OCYILeCTBIIAeTCs II0-Pa3HOMY .
Takvm oOpa3om, IIe/Tb Hallero ceMMHapa PacKpbITh MHOro0OOpa3sye OTHOLIEHWII MeXIy
GPUKTUBHBEIM MMPOM B Xy[J0)KeCTBEHHBIX TeKCTaX ¥ COOBITMAMM, MMEBIIMMM MeCTO B
IEeVICTBUTEIBHOCTH Ha IpuMepe IpomsseneHut OHope fe Bamp3aka, [foctaBa @robepa,
Anekcanpgpa Cepreesnua Ilymxkmna, Tomaca Manna, I'epmana I'ecce, DpHecta XeMyHIys4 1
I'purope Buepy.

2. OcHOBHOVI 3Tall ceMMHapa.

IIpernomaBaresin:
Ho mpexxae Bcero Mbl JOJDKHBI IIOHATE, UTO TaKOe XYII0)KeCTBEeHHBIVI BEIMBICE]T.

1-p171 CTyIeHT:
BeIMBICesT XyIIOXKeCTBeHHBIVI — aKT XyA0XKeCTBeHHOI'O MBIIUIEHNS; BCe TO, UTO CO34aeTcs
BOOOpakeHMeM Imcaresis, ero daHTasmein. Xy[dOXeCTBEHHBII BBIMBICEJI— CPeICTBO
CO3MIaHMs XYHOOXXeCTBEeHHBIX 0oOpa3oB. OH OCHOBaH Ha >XM3HEHHOM OIIbITe IIVCaTeIs.
XYIOXXHUK CJI0Ba TOBOPUT «HE O HEVICTBUTEIILHO CIIYYMBIIEMCS, HO O TOM, YTO MOIJIO OBl
CJIYYUTBCS, CJIeOBaTeIbHO, O BO3MOXHOM II0 BEpPOSTHOCTM WIN II0 HeOOXOOVMMOCTVI»
(Apucrorens, «IloaTmka»). BeIMbIcenn - TBOpueckass paHTasMsI XyOOXHUKA - He
IIPOTMBOPEUYNT [IEVICTBUTEIILHOCTY, IIO SIBJISIETCS 0CO0OW, IIPUCYIIEeN TOJIBKO VCKYCCTBY
dopMoTt OTpakeHMs KXM3HY, ee TIO3HAHMS 1 0000IIeHMs.
Ecimt coOBITHS OTHEITBHO B3SITOVI UeJI0BEUECKOV XXM3HM MMeIOT Oosiee v MeHee CITyJarHbIN
XapakTep, TO XyHAOXHUK, IPYIINpPYs II0-CBOeMy 3TU (paKTbl, YKPYIIHsS OOHM, OCTaB/Isd B
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TEeHW ApyTue, cOo3aeT KaK Obl CBOIO OOpasHYIO «IeVICTBUTEILHOCTB», C OOJIBIION CUIION
pacKkpbIBaeT OOBEKTMBHYIO IIPABIy KMU3HIA.

Haxe B mpousBelleHNsIX, OCHOBaHHBIX Ha JOKYMEHTaJIbHOM MaTepuasle, XyHd0>XeCTBeHHBIN
BBIMBICEIT HEOOXOIMMO IIPUCYTCTBYET.

XyoKeCTBeHHBIV BbIMBICEJI B Pa3sHOV CTelleHV eCTb M B JIMPUYEeCKOM CTUXOTBOPeHUM, I7e
03T, Ka3ajJIoch OB, TOBOPUT OT CBOETO WMeHM O CBOeM 4yBCTBe. biiaromaps
XyHA0’KeCTBeHHOMY BBIMBICIIY IIViCaTesIb HaCTOJIBKO BXXMBAETCs CO CBOVIMM ITepCOHakaMy, YTO
TIpeZICTaBIIsieT M YYyBCTBYeT MX KakK OYyATO CyIIecTBYIOIIMMM B Xu3HMU. Ilo IpmsHaHMIO
mcaresieil C CWIBHBIM BOOOpa’keHMEM, TBOPUYECKWUI IIPOIlecC WMHOWM pa3 TpaHWUUT C
rayuroniHanmert. «Korma s onvceiBail oTpasiieHne DMMbI boBapu, — BcriommHaeT Pr1obep,
— y MeH$ BO PTy ObUI HaCTOSIINI BKYC MBIIIBSIKA, 51 CaM OBLL... OTpaB/IeH».

Cwza BooOpakeHMs 11 GoraToe 3HaHMe JXV3HV IIOMOTAOT IVCATeNIIO IIPeICTaBUTh, KaK Obl
IIOCTYIVUI CO3IAQHHBIVI MM XapaKTep B KaXIOV KOHKpeTHOW curyarnym. OOpa3 HaumHaeT
XUTh TI0 3aKOHaM XYIOXKECTBEHHOW JIOTMKM «CaMOCTOSITEJIbHOV» JKM3HBIO, COBEpIIasi
IIOCTYTIKM, «HEOXVITAaHHBIe» TS caMOro IcaTets. Vi3BecTHeI citoBa [lymknna: «[Ipencrass,
KaKyIo ITyTKy yapasia co MHOV TaThsHa! OHa 3aMy>X BBIIIUIA. DTOTO 5l HYKaK He OXMAall OT
Hee».
OpHako W3BEeCTHBI IIPOM3BENEHWS, B KOTOPBIX XYIOXKECTBEHHBIVI BBIMBICE]I He VIMEeET,
Ka3aJI0Ch OBI, CTOJIb OOIBITIOro 3HaueHms. banp3ak ropoput o «EBreHuu I'panme»: «...JIrobov
3 Hux (daxroB. — Pem.) B34T M3 XM3HM — [Oaxe caMble poMaHTHYecKue...» «CTapuk u
Mope» XeMVMHIY3sI — 3TO paccKa3 CTaporo KyOmHCKOro peibaka Muress Pamupeca (oH xe
npororun Crapmka). Mepa XyIo)kecTBEHHOTO BBIMBIC/IA B ITpOM3BeeHMM pasiandHa. OHa
MEHSETCSI B 3aBUCVIMOCTVI OT WMHAVIBVAYJIBHOCTM IIVICATesIsl, €er0 TBOPYECKMX IIPVHIIVIIOB,
3aMBICJIa M MHOTMX IOpyrux ¢pakropos. Ho Bcerma XymoKeCTBEHHBIVI BBIMBICEN KaK CPENCTBO
TUIV3ALVIV IIPVUCY TCTBYET B IIPOV3BEAEHMV IIVICATeII.

ITperonaBaTesn:
B mavane 19 Beka IOMMHMPYIOIIVM JIMTEpaTypHBIM TedeHMEM CTaHOBUTCH peaslu3M.
[TvicaTem-peayCThl CTaJIV M3ydYaTh YeloBeKa M ero MecTo B obmectse. ['epon Hamersuich
KaK MHAVBUAYQIBHBIMI YepTaMy, TaK ¥ KadecTBaMy, IIPUCYIIVMMWV TpyIIIe JIOAeV VUIA
1esiomy coctosuo. ObpaTymMcs, mpexae Bcero, K rnpomssenerusiM OHope ne baipsaka. He
IIOBEpXHOCTHOE 3HaHWMe IIPUPOHOBI dYejloBeKa IIO3BOIIO €My CO3[aTh  ITyOoKo
VIHIVIBUY &JIbHBIE TUIIBI JTIOZIETL.

2-071 CTyJeHT:
* La 20 mai 1799, in orasul Tours, se naste Honoré de Balzac - primul copil in familie. Acesta
primeste un singur prenume, Honoré, fapt destul de rar intalnit in Franta din acea perioada.
Nou-nascutul va fi incredintat apoi unei doici din satul Saint-Cyr de langa Tours, unde
acesta va ramane pand la varsta de patru ani, dupd obiceiul timpului, apoi va fi dat la
externatul Leguai din Tours. Dupd doar doi ani, el va fi trecut la internatul unui colegiu din
Vendome.
* Relevanta pentru imaginea scriitorului este o scrisoare, prin care directorul colegiului in
cauzd rdspundea, in 1855, la intrebarile unui editor cu privire la Honoré: ,,Honoré era un
copil dolofan cu fata rumend, iarna plin de geraturi la maini si picioare. Acest fapt il scutea
de badtaia cu vergi, care, pe atunci, se mai folosea in colegiu. Pedeapsa in cauzad ii era insa
inlocuita cu alta: dupa ore, era ldsat la carcerd. Nu-i pdsa de faptul cum era tratat. Taciturn,
dar deloc rdutdcios, era originalitatea intruchipata”.
* Cand Balzac-tatdl este numit intr-o functie militard mai inaltd, familia se muta la Paris.
Cedand insistentei tatdlui sdu, Honoré se inscrie la Facultatea de Drept care nu-l atragea
pentru cd prefera literatura si filozofia. Mai tarziu, Honoré isi expune hotararea ferma de a se
consacra literaturii. Tatal sau insa il apostrofeaza cu aceeasi insistenta: ,,Dacd alegi literatura,
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apoi in ea trebuie sa fii rege, ca sa nu fii ordonanta!” La care, tanarul Balzac, cu lacrimi in
ochi, ii rdspunde: ,Eu si voi fi rege!”
Lecturarea in sanul familiei a primei opere a lui Honoré are insa consecinte dramatice pentru
scriitorul incepétor, deoarece toti conchid ca tanarul nu are talent. Tatal ii spune chiar: ,Fa
orice, numai nu literaturd pentru care nu ai talent!”
* Se indrdgosteste de Laure de Berny care a fost, poate, singura femeie ce l-a iubit cu
adevdrat. Balzac a avut incredere in ea, iar ea i-a cdlduzit pasii spre lumea si gloria cdtre care
aspira. Ea ii ghida munca, i citea manuscrisele si adnota simplu: , prost” sau ,fraza trebuie
refacuta.”
* Initial, H. de Baizac publicd romane comerciale, semnand cu pseudonimul Horace de
Saint-Aubin. Astfel, apare lucrarea “Ultima zand sau Noua lampa fermecatd”.

3-m1 cTyJeHT:
* Romanul ,Eugenie Grandet” vine in acord deplin cu scrierea balzaciand, tema majora a
acestuia fiind banii si felul in care acestea deformeazad personalitatea umand in cadrul
relatiilor capitaliste. Tema este motivata chiar de viata scriitorului si faptul ca tatdl sau ii
rezerva, in tinerete, doar doi ani pentru a-si demonstra talentele literare, ldasandu-1 singur la
Paris sa trdiasca doar dintr-o renta de 1500 de franci pe an.
e In roman, predomind un decor medieval, actiunea desfdsurandu-se la Saumur, un
stravechi ordsel de provincie cu strdzi intortocheate, stramte, intunecoase, cu case ciudate in
stil vechi, care par nelocuite de mult timp. In acest orasel, se dezvolts un conflict tipic pentru
burghezia franceza din timpul Restauratiei, motivat de imbogatirea fara precedent a acesteia
in urma Revolutiei din 1789, cand marele proprietdti agrare feudale, expropriate de stat, trec,
prin vanzdri avantajoase, in mainile burgheziei. Grandet, un modest dogar din Saumur,
devine, in urma acestor evenimente, cel mai bogat om in tinut. Este sensibil doar la aur care ii
provoacd o stare de extaz, infratitd cu dementa, iar despdrtirea de monedele pretioase este
mai sfasietoare pentru el decat moartea unui frate. Avarul isi supune familia unui regim
inuman, obligdnd-o sa indure foame si frig, izoland-o cu strasnicie de restul lumii. Cele doua
femei, sotia si fiica, precum si servitoarea Nanon, nu se opun niciodatd acestor restrictii
tiranice, transformandu-se in ne Chipul tiranului Grandet este plazmuit de Balzac dupa
amintirile despre internatul din Vendoéme, in care pedepsa cu vergi si inchiderea la carcera
erau cu adevarat infricosédtoare.
* Dragostea pentru Charles, varul sdu, este pentru Eugénie, fiica lui Grandet, o adevarata
trezire la viata. Tandra fatd, tinuta de tatdl sdu departe de lux si viata moderna, are o inima
dreaptad si simtitoare. Chipul acestei tinere este si el plazmuit de autor in acord cu cele trdite
in tinerete, cand insuficienta banilor il priveaza de multe placeri, facandu-1 sa duca un trai de
pe o zi pe alta, in care singura alinare este munca pasionanta ce-i permite sd observe oamenii
si dramele sociale. Viata tanarului Balzac, plind de lipsuri si sdrdcie, si-a gdsit oglindire si in
felul in care scriitorul prezintd, in roman, casa Grandet si chipul stdpanului ei. Astfel,
mobilierul uzat, tapiteriile si vopselele decolorate vorbesc de faptul cd, pentru Grandet,
problema cumpararii unui mobilier confortabil, care sa rdspunda unor cerinte estetice, nici
nu se poate pune. Cele doud scaune, plasate simetric la fereastrd, in care sotia si fiica isi
petrec intreaga zi, carpind rufdria casei, accentueaza lipsa de orizont, monotonia si saracia
acestor fiinte. Cat priveste chipul stapanului casei, nu exista amanunt in portretul lui, care sa
nu-si gdseasca o motivare profunda. Astfel, incheieturile noduroase, umerii largi si fata
tabdcitd trddeazd originea sa tdrdneasca; dintii de carnasier si ochii “calmi si devordtori”
vadesc cruzime; incaltdmintea cu sireturi solide de piele si gestul mecanic de a-si aseza
manusile pe marginea paldriei pentru a le cruta vorbesc iste obiecte ale stapanului lor, acesta
extinzdndu-si dreptul de proprietate deplind chiar si asupra familiei. Spre sférsitul
romanului, cruzimea lui Grandet fatd de nepotul sdu si sotie (ultima moare chiar din pricina
torturilor morale si fizice ale sotului), ii apare fiicei in toata hidosenia sa si Eugénie incepe sa-
si condamne tatal.
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2-071 CTyJeHT:
despre zgarcenia sa; atat surzenia si balbaiala prefacutd, cat si cele patru fraze-tip pe care se
intrebuinteaza in discutiile de afaceri, ne aratd pana unde merge viclenia grosolana, dar
sigurd a personajului.

3-m1 cTyJeHT:
Grandet care fixeaza in scris (chiar la subsolul unei pagini din jurnalul ce anunta sinuciderea
fratelui sau!) un plan de imboggatire, apoi isi intinde avar mana crispata deja de agonia mortii
pentru a smulge crucifixul de aur pe care il intinde preotul — iata detalii din roman care nu
se uitd si care sunt esentiale in tipizarea unui personaj avar. In anturajul lui Grandet,
intalnim si alti adoratori nebuni ai banului, pentru care casdtoria cu multimilionara Eugénie
este o afacere foarte profitabild, deci si dorita.
* Balzac a stiut sa dezvaluie tragedia relatiilor de familie, dominate de bani. Cea mai tragica
dintre victimele banului este Eugénie, care, desi isi pastreaza intacte puritatea sufleteasca si
dezinteresul fata de avere, nu poate sa se smulga din cercul de fier al deprinderilor, impuse
de Grandet, nici chiar dupa moartea acestuia. Existenta ei va continua searbada si fara sens,
vestejitd de la radacina.

IIpertomaBaresin:
Ho repou mmcaTesieni-peaiCTOB  OCTalOTCA  JIMYHOCTSIMM, — TIOJIOKWUTEIBHBIMU VTN
OTpUIIaTeJIbHBIMM, a 3a4yacTylo, M TeMM U JPYyIMMM OJHOBpeMeHHO. B Hux coueTaroTcs
«TUIINYecKoe» U XapakTeposiornmdeckoe. Hampumep, poman [toctaBa Psiobepa «Mamam
bosapwm».

4-pIVI CTYyIeHT:
Romanul “Madame Bovaty” inglobeaza trei parti care expun viata Emmei, eroina principala.
Apadrut la 1857, romanul este oglinda micii burghezii franceze dintr-un ordsel de provincie.
Emma, fiica unui fermier instdrit, crescutd fara mama si, prin urmare, lipsitd de o familie
completd, petrecandu-si copildria la o mandstire si avand o viata monotona, a fost captata de
lectura unor romane despre o fericire si o libertate sociald si personald falsa. Ea accepta
casdtoria cu Charles, sperand sa aiba o fericire ideald si o libertate ca in romanele citite. Dar
fericirea si libertatea despre care a citit atat de mult, nu pot fi obtinute: dupad o seard
petrecuta in luxul saloanelor unor aristocrati, mediocritatea vietii care ii este hdrazita devine
pentru ea si mai apdsatoare, stergand gandul despre sublim si inalt; unul cate unul, visele
doamnei Bovary se destrama in fata unei realitdti implacabile; minunatul sot se dovedeste a
fi un mediocru cu prea putine inclinatii citre poezie, iar cdsnicia ii apare monotond. Pentru o
femeie care s-a hranit de timpuriu cu iluzia unei mari iubiri, dezamadgirea este cruntd. Toate
incercarile de acomodare la o viatd banala esueazd si Emma se adanceste tot mai mult in
nefericire. Invitatd la un bal, ea simte mai acut ca niciodata tot ceea ce un destin i-a refuzat:
luxul, o societate aleasa, distractiile.
* Romanul nu pote fi inteles pe deplin de o minte puternic ancorata in principiile societatii
de azi. El revolta, stairneste compasiunea, dar si ironia. Pentru multi, zbuciumul eroinei va
pdrea nejustificat. Iatd de ce ei se pot intreba: De ce nu si-a parasit sotul, de ce nu si-a cdutat
fericirea in alta parte? Pentru c, in timpul in care ea trdia, acest lucru nu era cu putinta. Intr-
o lume dominatd de barbati, femeile erau doar umbre, obligate sd ducd pand la moarte o
identitate care nu le apartinea. Pana la urma, orice femeie simte nevoia de mai mult, orice
femeie isi contureaza modele demne de urmat incd din adolescentd si tinde apoi toata viata
la ceea ce ii este intipdrit in minte ca fiind fericire si implinire deplina. Aceasta si este
povestea Emmei.
Neavand un exemplu feminin demn de urmat (mama ei a murit atunci cand ea era inca copil
si tatdl a trimis-o la 0 mandstire pentru a deveni ,femeie”), Emma ajunge sa se refugieze in
carti, asa incat pentru ea ,nu se afla pe lume istorisire mai vrednica de crezare” decat cea
expusa intr-un roman. Emma ajunge ,Madame Bovary”, crezand cd si-a gdsit perechea intr-
un om ce nu simte ca isi poate depdsi conditia sociald, aceea de om mediocru, fara aspiratii,

46



fara vise marete, fara o dorinta de progres. Incercand si joace rolul bun de mama si sotie, ea
esueazd la un moment dat, neavand o familie a sa, un model.

5-p171 cTyIeHT:
*Madame Bovary recele des aspects réalistes et des aspects romantiques comme l'ceuvre de
Flaubert qui oscille elle-méme sans cesse de la grisaille a la couleur, de la terne réalité aux
fastes de l'imagination.
Il faut partir pour discuter l'affirmation d'un critique qui écrit a propos d'Emma Bovary:
«Son drame, c'est de se faire toujours illusion sur elle-méme, soit en niant ou en reniant les
sentiments vrais qu'elle éprouve ou a éprouvés, soit en croyant vivre des sentiments qu'elle
n'éprouve pas. Elle se congoit toujours autre qu'elle est».
Emma Bovary est un personnage romantique. Nourrie de réveries mystiques durant son
enfance au couvent, et abreuvée de «mauvaise littérature», elle présente un tempérament
romanesque tout au long de sa malheureuse et breve existence. Passionnelle, individualiste,
convaincue de I'existence d'un ailleurs idyllique, réveuse et pleine d'illusions, Emma n'arréte
qu'au moment du suicide de «se faire des illusions». Emma Bovary nous semblerait donc le
produit d'une époque de transition historique et de profonde crise existentielle ou, les
valeurs du passé échouées, I'on commence a entrevoir 'homme moderne qui se dresse face a
son destin et qui s'approche de nous, sans Dieu et sans espoir — dans la lumiére splendide et
décadente de la fin du siecle.
Madame Bovary a vécu une existence qui n'est pas faite de la méme matiere que ses réves.*

ITpenonaBaTeb:
Pycckue viccirenoBaTen He pas IIpOBOIVIIN TTapajuiesib Mexxay TeopuecTBoM A.C. Ilymkuna
u ero buorpadmen. ObpaTmMcs K 11osMme «baxumcaparickiii poHTaH», HallMCaHHOV ITI03TOM
IIOCJIe CBOETO ITOCEeIIeH IS XaHCKOTo ABopIia B Kpemy.

6-bIV1 CTy/IeHT:
B 1820 romy A. C. Ilymxwna nocetmt baxuncapart. OH, TUIIeHHBIVI BO3MOXXHOCTU BbIeXaThb 3a
TpaHNIly " OTIIpaB/IeHHBIVI B IOXKHYIO CChUIKY, IoObiBasi B Kpeimy. VI B Baxumcapan oH
Ipyexasl 3a TeM JKe CAMBbIM «OCS3aeMbIM» BOCTOKOM, €QVIHCTBEHHBIM, JOCTYIIHBIM eMy. [
Hero, Kak I103Ta, 3TO ObUIO JOCTAaTOYHO BaxkHO. IT03T ocTpo uyBCcTBOBAJI ApyTHie KyJIbTyPHL U
KyJIbTypa BOCTOKA HAO/DKHA ObDIa IPOVM3BECTM Ha Hero CwiIbHOe BIedaTieHme. OcobeHHO
sartomHwiIcs Asekcanipy Cepreesuuy «®DoHTaH cj1e3», TOT caMblil baxumcapavicKui
donTaH, 1 CBSI3aHHAS C HUM VCTOPVSL.
B ognonmennon nosme A.C. IlymkuHa dpurypupyeT BIOIHE peaJbHBIV POHTaH, ¥ MOXKXHO
JaXke CKa3aThb, YTO IIPOM3BeIeHVe OCHOBAHO Ha peaJIbHbIX cOObITVSIX. HO B >Xm3HM Bce ObUTO
He cOBCeM TakK, KaK Harwcasl 11o3T. VIseecTHO, uTo JaHHbBI (poHTaH HasbiBaeTcst Crd-Crbum,
M YTO IIOCTpOeH OH Obul B 1764 rogy macrepom Omepom no 3akasy Kpem-I'mpen xana.
3akasaH OH ObUI KaK ITaMATHMK JIIOOVIMOV keHe xaHa [Inispe-bukeu. Cy1iecTByroT Bepcum,
YTO MaMSITHMK OBUI CO3MaH B MaMsITh O IOJbKe WIM TpedaHKe, OIHAKO KaXKeTcs
COMHWUTEILHBIM, UYTO OPUIIVAJIBHON )XeHOV MyCYyJIbMaHCKOTO XaHa MOTIJIa CTaTh XpUCTMaHKa.
Kak Opr To HU 6BUTO, MacTepy Omepy ObUT 3aKa3aH Takovl (POHTaH, YTOOBI /TaKe «KaMeHb
IUlakaI». B wmTore mnomyuwics HeOomnbiIon, Oeoro MpaMmopa MOHYMEHT, I7le Bofa
IlepeTeKaeT M3 OAHOW dYammy B Apyryo. IIpm xaHax OH CTOSUI B cajay, HO IIO3Xe OBLI
repeHeceH BO BHYTPEeHHUII [IBOPUK.
Ucropusa Cud-Cnubnuma sgoxnoswia A.C. Ilymkmna Ha cosmanme mosmel «baxuncaparickmi
donTan». Ho OH B3sUI JMIIb aHTypaX, BOCTOYHBINI KOJIOPUT ¥ HAIOJIHWI €ro CBOVIMMU
obpasamu n Mercisivn. Ho «Baxamcaparicknit ¢poHTaH» MHTEpeceH, B IIEPBYIO odepenb, KakK
Ipoun3BefieHNe VMCKyCcCTBa. B HeM I03Ty yasoch COeIVHWUTH BOCTOK U 3allajl, POMaHTUKY
BOCTOKa 1 eBPONeVICKII CIOXeT B cTvle poMaHTmsMa. A.C. I1yIKmH oHMM 13 HepBbIX BHeC
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BOCTOYHOE B PYCCKYIO JIUTepaTypy, M TeM caMbIM co3gail Moay Ha Boctok. (Bo 6Bpems
Bvicmynaenua Ha Ouchiee Komnviomepa OemoHcmpupyomces gomoepagpuu  baxuucapaickoeo
06opya).

7-BIN CTYJI€HT:
Ho most mocestmn «DoHTaHY cjie3» He TOJIBKO II03MY, HO ¥ HeOoJIbIloe JIMpudeckoe
npomsserienne «DonTany baxumcaparickoro asopra», B kotopom A.C. IlymkuH et o
ABYX po3aX, KpacHOM ¥ 0eJIov1, KOTOpble OH «IToJlapuil» (pOHTaHY:

«PonTany baxuncaparickoro gBopiia»
®oHraH 110081, PoHTAH XUBOV!
IMpuHec s B map TeOe nBe PO3BL

JIr00:110 HEMOJTUHEIVE TOBOP TBOVA

W mosTudeckue ciiesbl.

TBost cepeOpsiHast IbUIH

MeHst KpolIUT POCOIO XJIaIHOL:

AXx, 5evics, JIevicsl, K104 OTpaHbI!
Kypuu, xypum cBoro MHe ObUIb...

@®onraH J1I00BYM, POHTAH ITeYaIbHbII!
W g TBOVI MpaMOP BOITpOIIIaI:

XBaJly cTpaHe Impouesl s JajlbHOL;

Ho o Mapuu TeI MosT4aUt...

CseTurio G11eHOe Tapemal

W 3peck yxesb 3a0BEHHO ThI?
Vi Mapwst v 3apema

Oy cuacT/IMBbIE MEUTHI?

VIitb TONTBKO COH BOOOpaskeHbs
B IIyCTBIHHOVI MIJIe HapVCOBaI
CBoV MUHYTHbIE BUIEHbS,
Hy1vt HesicHBIV aean?
(Bo Bpems dexaamayuu cmuxomboperus Ha 0uchiee KOMNbIOmMepa 0eMOHCHpUupyomes gomoepaguu
«@Donmana cres3»)

IlpennonaBaTesnb:
XopoI110 3HaJI ¥ BBICOKO 1IeHWI PYCCKYIO JIUTepaTypy HeMelnkuii nvcatens Tomac Mann. He
CITy4arHO B ero paHHev Hoesule «Toumo Kperep» mMenHo Oecenpl ¢ JInm3aserort IBaHOBHOM
IIOMOTralOT MOJIOZIOMY YeJIOBeKY B €ro CTaHOBJIeHMM Kak ImcaTermo. Tem cambpiM Tomac Mann
yTBep XaaeT BIIVIIHVE PyCCKMX KIIacCMKOB Ha cBoe TBopuecTBo. [Tociymarire, untaer Tomac
Mamns!
(36yuum ayouozanuce ppaemenma noBesrv « Tonuo Kpeeep», uumaem abmop):
«Die reinigende, heiligende Wirkung der Literatur, die Zerstorung der Leidenschaften durch die
Erkenntnis und das Wort, die Literatur als Weg zum Verstehen, zum Vergeben und zur Liebe, die
erlosende Macht der Sprache, der literarische Geist als die edelste Erscheinung des Menschengeistes
tiberhaupt, der Literat als vollkommener Mensch, als Heiliger, - die Dinge so betrachten, hief3e, sie
nicht genau genug betrachten?»
«Sie haben ein Recht, so zu sprechen, Lisaweta Iwanowna, und zwar im Hinblick auf das Werk Ihrer
Dichter, auf die anbetungswiirdige russische Literatur, die so recht eigentlich die heilige Literatur
darstellt, von der Sie reden. Aber ich habe Ihre Einwénde nicht aufier acht gelassen, sondern sie
gehoren mit zu dem, was mir heute im Sinne liegt...».

IlpennonaBaTesnb:
Ho cBs3p MeXxay TeKcTaMM HEMEIKOTO aBTOpa WM ero JKM3HEHHBIM IIyTeM elrle Oollee
MHOroobpasHa.

8-011 cTydeHT:
* Thomas Mann este unul dintre cei mai cunoscuti scriitori germani, filantrop, eseist, laureat
al premiului Nobel pentru literaturd (1929) si autor a opt romane, povestiri si eseuri, dintre
care cele mai cunoscute sunt , Casa Buddenbroock”, ,Muntele vrajit” si ,Doctor Faust”. in
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romanul ,,Casa Buddenbroock”, se reconstituie viata de odinioara a orasului Liibeck, orasul
natal al scriitorului.

¢ Thomas Mann defineste arta ca pe un mod de a trdi simbolic. In opera sa, elementul
autobiografic se transforma in element artistic si invers. Intr-o scrisoare din 1906, adresati
prietenului sdu Kurt Martens, Th. Mann afirma cd ,,scriitorii foarte mari nu au inventat nimic
de-a lungul vietii lor, ci s-au multumit doar sd-si umple sufletul cu aportul traditiei si sa-i
dea o forma noud; opera lui Leo Tolstoi este cel putin la fel de riguros autobiografica, precum
si infima mea opera”.

In cartea germanistului Hermann Kurze , Thomas Mann — biografie” (publicatd la Berlin in
1943), gasim afirmatia ca marele scriitor era supranumit ,vrajitorul” inca de pe timpul cand
trdia. Si intr-adevar, H. Kunze il prezintd pe Th. Mann ca pe un vrdjitor care transforma
adevarul precar al vietii sale reale in arta si intr-o splendida aparitie. Cartea contine diferite
idei aparent contradictorii. Una dintre acestea e ca, practic, intreaga productie literara a lui
Th. Mann este autobiografica. , Vrdjitorul” isi manifestd trairile cele mai intime in personajele
create, care devin, astfel, alter ego-ul sdu, precum Tonio Kroger, Gustav Aschenbach sau Hans
Castorp. Scriitorul lua chiar viata cunoscutilor sdi pentru a o pune la baza lucrarilor sale.
Nuvela de tinerete ,Tonio Kroger” este germenele intregii opere literare a lui Th. Mann.
Insusi autorul méarturiseste ci ,Nu lipseste mult ca ,Tonio Kroger” sa-mi ramand cea mai
draga dintre lucrarile mele”. Aceastda importantd nuvela are radacini autobiografice evidente,
madcar prin faptul ca eroul principal este fiul unui consul din Liibeck si al unei creole — acest
detaliu din operd transpune simbolic experienta personald a lui Th. Mann, cel de-al doilea fiu
al senatorului Johann Heinrich Mann, descendent al unei stravechi familii de patricieni din
Lubeck, si al Juliei Mann, nascutd Silva Bruhis, ce provenea din casdtoria unui german cu o
braziliana de origine portughezo-creola. Chiar si numele de Tonio Kroger este un nume
german traditional cu usoare rezonante meridionale, exotice, realizand, astfel, un aliaj intre
cotidian si rafinat, intre viata si artd; autorul considera acest aliaj, care reflecta chiar
constitutia sufleteasca a personajului, drept unul nefiresc.

Alte dovezi ale relatiei existente intre opera si biografia scriitorului ar fi faptul, cd, in
adolescenta, Th. Mann isi dedicase primele poezii unui prieten, care si-a gasit un sfarsit trist
in Africa. In nuveld, acest prieten, mort in Africa, supravietuieste si poartd numele de Hans
Hansen. Blonda Ingeborg Holm, partenera de dans a lui Tonio, a existat si ea in realitate.
Nuvela , Tonio Kroger” este o biografie spirituald a lui Th. Mann. Tonio este un inadaptat,
un visdtor incapabil sa se adapteze vietii, un adolescent vesnic nesatisfacut si nostalgic, care
nu reuseste sa strapunga plafonul ce-l desparte de maturitate. Tonio elogiaza existenta
cotidiand, banald, caldd si umana. Dar, in acelasi timp, el se sacrifica chemarii sale artistice,
creatiei, tanjind totusi dupa viata simpld. Pe un adevarat artist, afirmase Tonio Kroger, il poti
descoperi oricand printre oameni: el este predestinat si blestemat sa fie artist. El e asemenea
,unui print, care se plimba, imbracat civil, in mijlocul multimii”. Astfel, traiul banal, simplu e
admirat in contrast cu arta, uneori pand la negarea acesteia. Aceastd distantare ironica de
rafinamentul estetic, pe care il intalnim la Tonio Kroger, este caracteristicd multora dintre
lucrarile de mai tarziu ale lui Th. Mann. Personajul principal al nuvelei este si el obsedat de
aceleasi teme de meditatie ca si Th. Mann.

Formarea intelectuald a tandrului Tonio trddeaza influenta majord asupra scriitorului
Th. Mann, exercitatd de unele personalitdti, precum Arthur Schopenhauer, Nietzsche si
Goethe.

Puternica influentd a literaturii ruse asupra aceluiasi Mann (prin lecturile acestuia din
Goncearov, Turgheniev si pasiunea lui deosebita pentru Tolstoi) isi gdseste reflectare si in
crearea de el a personajului feminin Lizaveta Ivanovna — o entuziastd cititoare si apdrdtoare
a literaturii ruse. Prin intermediul ei, in nuveld este exprimatd o conceptie umanista cu
privire la rostul artei si al artistului.

Tonio Kroger se aseamand cu Th. Mann si prin luciditatea de care dd dovada in discutia din
atelierul Lizavetei Ivanovna si prin scrisoarea pe care i-o adreseazd acesteia si cu care se

49



incheie nuvela. In destiinuirile ficute Lizavetei Ivanovna, Tonio isi exprima admiratia
pentru literatura rusa. Chiar si imaginea consulului Kroger, domnul acela inalt, ganditor,
imbrdcat cu grijd, totdeauna cu o floare de cAmp la butoniera (— trasaturi imprumutate de la
Th. Storm si Turgheniev — parintii spirituali ai nuvelei) demonstreaza admiratia in cauza.
In concluzie, putem spune cd la Th.Mann, arta se intretese din viatd si viata se
metamorfozeaza in artd: amandoud apar topite intr-un tot intreg. Astfel a ajuns pana la noi
integritatea si adevarul unui om de litere extraordinar cum a fost Th. Mann.
(Bo Bpems Bvicmynaenus Ha ducniee koMnviomepa 0eMoHcmpupytomes gpomoepagpuu Jlobexa).

IIpertomaBaresin:
HeTckme miepexxmBaHs, OyHTapCKUI IyX, CTAHOBJIEHNE B3IJISIOB IO/ BIVISTHVIEM VHAyM3Ma
BOIUIOTWIVICH B ITpom3sBeneHmsix [epmana ['ecce. B cyapby lanca ['mbenpara 1 ero mpyra
l'enpuxa I'emnepa m3 mnoBectm «Mexay Korec» IicaTeslb BJIOXKWI YacTUIy CBOeN
Ouorpadum.

9-pIV1 CTy/IeHT:
Fepman T'ecce HeMeIIKO-IIBEVMIIAPCKMM IIMCATeIb M XYHOXHUK, Jaypear HoOereBckom
npemun. Ero mpoussermeHuss mponmTaHbl ITTyOOKMM 1icmxostormsmom. OH  cTpeMmics
IOCTMYb BHYTPEHHMV MUP JIMYHOCTYM, 3aKIIOYEHHOV B paMKM YCJIIOBHOCTEV 3TOrO MUpa.
Hawnboree m3BectHBI ero pomaHsl «Crmnxaprxa», «CrerHom BojK», «Vrpa B 6ucep» u «Ilofm
Kosécamm». ['epman ['ecce mostBuicst Ha cBet 2 vitons 1877 r. B cTapHHOM MIBaOCKOM ropojie
KasbBe, pacnioyioxxeHHOM Ha rore I'epmanmm B parvioHe ropHoro maccusa IlIBapusanea. B 9
stetT 'epman ['ecce HaumHaeT nocemaTe peasbHBIN JIMIEN B CBOEM pogHOM ropoge. B 1890 r.
MaJIbuMKa OTHAIOT B JIATMHCKYIO ITIKOJTy B ['€nmmHrmHe, crieliaabHO MpegHa3HaueHHYIO IS
IIOATOTOBKM K CJade IIBAOCKOro «3eMeIbHOro» 3K3aMmeHa. B 1891 r. I'epman I'ecce,
OMcTaTeNIbHO CHaB «3eMeJIbHBIVI» 3K3aMeH, CTaHOBUTCS CEeMMHAPUCTOM B MOHACTBIpe
Mayne6ponH. ITpenogaBaHme BefieTcsi oueHb XKeCTKO, CBODOTHOrO BpeMeHM I10uTH HeT. TeMm
He MeHee, B CaMOM Hauaje 4YeThIpHAJATIWIETHUII CEeMMUHAPUCT YyBCTByeT cedsi B
Mayne06poHHe BrojHe KOMQOPTHO M O4YeHb OBICTPO U JIETKO BXOAUT B MOHACTBIPCKYIO
Xu3Hb. IOHOIIA yB/IeUéHHO W3y4aeT SA3bIKM, ApaMaTypruio, aHTUYHYIO ¥ HeMeIIKyIo
KJ1accuKy. Bckope Ges Besxyx BuamMbIx IpuuanH I'epman I'ecce Gexxut 13 Mayib0poHHCKOM
cemyHapumn. Ilociie mpoBefeHHOV B OTKPBITOM IIOjle OYeHb XOJIOMHOW HouM Oersieria
royoMpaeT XaHaapM, IPUMBOAUT €ro Hasajd, B CeMMHApHUIO, IJe B KauecTBe HaKasaHUA
IIOJIPOCTKa CaXkaloT Ha BOCeMb 4acoB B Kapliep. B mociiemyroine Hepeny B HeM YIIOPHO
pasBuBaeTcsi U YKOpeHsieTCsl [IelpecCMBHOe HacTpOeHUe, TIPy3bs OTpeKaloTCsl OT Hero,
cemmHapucT ['epMaH ocTaeTcst B OIMHOYECTBe, CTpaziaeT OT HoHou n3oanym. [locse Becero
JIVIIITH CeMVMEeCSTIHOTO TTpeObIBaHNs B CeMMHAaPWY, OTell 3a0upaeT ero v npuBosuT B Kasbs.
[Tociie OerctBa 13 MOHACTBIpSI MayIbOpOHH pOOWUTEIN IPeAIIPUHVMAIOT IIOIBITKY
«00pasyMunTh» OAPOCTKA W OTIIPABIIIOT ero B bag-borwte k macTopy, OTKyZIa OH moIajaeT B
J1e4e0HO-MICIIpaBUTENIBHOE 3aBeleHNe I SIWIEnTKoB 1 c1aboymubeix B lllterTeHe,
BITOCJIEZICTBUVI POAUTEIIVI IIPENOCTaBIISIIOT €My BO3MOXHOCTb IIPOAO/DKUTH OOydeHVE B
IVIMHA3mUM, HO yXe uepe3 rop I'ecce ympocit mx 3abpath ero momort. Hemornroe Bpemst on
paboTaeT MexaHMKOM, a 3aTeM TOpryeT KHwramm. ITo3xe HMpuHSIICS 3a CaMOCTOSITEITHHOE
m3ydeHne aureparypel. B 1906 romy myOmmkyercst aBroOmorpadpwaeckmii poman «Ilop
KoJIécaMI1», OCHOBaHHBIVI Ha MaTepuasle IITKOJIbHBIX JIeT ['epmana [ecce.
(Bo Bpemsa Bvicmynsenus Ha Ouchiee Komnwviomepa OeMoHcmpupyiomcesa dpomoepagpuu Iepmana
Tecce).

10-p171 CTyIeHT:
*Unterm Rad handelt von dem Schicksal eines begabten Jugendlichen, der dem auferlegten
Druck des Vaters und der Lehrer nicht standhalten kann. Joseph Giebenrath verdiente den
Lebensunterhalt fiir sich und seinen einzigen Sohn als Zwischenhéndler. Seine Frau war
schon lange tot. Er lebte mit Hans und der alten Magd Anna in einem Dorf im Schwarzwald.
Alle im Ort hielten Hans Giebenrath fiir einen besonders begabten Schiiler. Drei Jahre lang
bemitihten sich die Lehrer, der Rektor und der Stadtpfarrer, ihn auf das Wiirttembergische
Landesexamen vorzubereiten. Zwei Tage dauerten die Priifungen in Latein, Griechisch und
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Deutsch. Hans bestand schliefllich die Priifungen als Zweitbester und durfte so die
Klosterschule in Maulbronn besuchen.

Nach diesem Erfolg durfte er erst einmal Sommerferien machen. Aber nach ein paar Tagen
bot ihm der Stadtpfarrer an, zur Vorbereitung auf das Seminar in Maulbronn jeden Tag eine
Stunde Griechisch mit ihm zu machen. Dann schlug der Rektor tdglich zwei Stunden Homer
vor und zwang Hans, viermal in der Woche Mathematikstunden zu nehmen. Fiir die
Erholung blieb nicht viel Zeit. Hans hatte Kopfschmerzen.

Im Herbst brachte ihn der Vater nach Maulbronn. Hans schloss dort mit Hermann Heilner
Freundschaft. Heilner machte sich wenig aus Schule und Lehrern, er galt als faul und
zugleich sehr intelligent.

Als Heilner wegen einer Priigelei eine Karzerstrafe bekam, zogen sich alle von ihm zurtick.
Auch Hans brachte den Mut nicht auf, in solch einer Situation zu seinem Freund zu stehen.
Zu Beginn des néchsten Jahres, als Hermann Heilner krank war und Hans Giebenrath ihn
besuchte, erneuerten die beiden ihre Freundschaft. Einige Zeit spédter floh Heilner aus
Maulbronn. Nach zwei Néachten, die er im Freien verbracht hatte, wurde er von einem
Landjdger festgenommen und zurtickgebracht, aber jetzt konnte er in dieser Klosterschule
nicht lernen.

Anders als friiher, fiel es Hans schwer, sich zu konzentrieren, einen Text zu lesen und sich
etwas zu merken. Seine schulischen Leistungen liefSen nach. Er war sehr miide. Der Arzt
sagte ihm, er moge nach Hause fahren. Er kehrte nach Maulbronn nie mehr zurtick. Zu
Hause nickten der Rektor, der Lateinlehrer und der Stadtpfarrer Hans freundlich zu, wenn
sie ihm auf der Strafie begegneten, aber sie kiimmerten sich nicht mehr weiter um ihn. Hans
begann eine Lehre beim Schlossermeister.

Eines Tages befreundete er sich mit Emma. Sie war die Nichte des Schuhmachers. Emma war
fur ein paar Tage aus Heilbronn gekommen. Spater musste sie die Stadt verlassen. Hans
fuhlte sich allein. Er hatte keine Freunde.

Eines Tages kam Hans nicht nach Hause. Seine Leiche wurde im Fluss gefunden. Ob es ein
Unfall oder ein Selbstmord war, blieb ungeklart.*

(Bo Bpemsa Bvicmynsenus Ha Oucniee  KoMnwiomepa — OeMOHCHpUpywomcs — ¢gpomoepagpuu
Mayavbponrckoil cemunapuu).

9-BIV1 CTyI€HT: (KoMMeHmupyem mabaiuyy).

buorpadpuveckne napauienn

I'epman I'ecce l'anc I'mbenpat

I'ox 1 Ha3BaHMe yIUIIBI

YCHeH_[Haﬂ caada IIBaOCKOT0 3eMeIbHOTO 3K3aMeHa

YBJIET-IEHT/IG JIATMMHCKVIM

VmMmena )Ipy3€T71, OIlMCaHMe ITpeIMETOB B KOMHAaTe

ITober 13 Mayms0pOHHCKOVI ceMVTHapWV, COBepIIeHHbI ['epMaHHOM XavHepoM

I'cyxyaeckmit KpusyC 1 BO3BpallieHvie JOMO

ITompITKa caMoyOmvicTBa

(Ha ducnaee xomnwviomepa mabauya).

IlperniomaBaTesn:
Cynpba amepmKaHCKOTO IcaTeslsi DpHecTa XeMMHIY3sI TECHO CBsi3aHa C COOBITMSAMM B
EBporie Hauasta 20 B. [IoOpoBosIbIleM OH YXOAUT Ha (DPOHT, y4acTByeT B BOEHHBIX [IEVICTBUSIX
B Vtayinu, B 20-e rT. XuBeT B Ilapvoke. Pomaner «IIpomiait, opyxue!» n «Duecra», a Takke
aBTOOMOTrpadmyeckass mosecTb «[IpasmHMK, KOTOpBIVI Bcerma C TOOOV» IIOBECTBYIOT O
COOBITHSIX, CBUIETEeIIEM KOTOPBIX CTaJl CaM aBTOP.

11-b1v1 cTyHeHT:
DOpHecT XeMUHIY311 He ObUI IIPOCTBIM JIETOMVICIIEM CBOEV KM3HM Win OblTommcaTesieM. OH
Ivical O TOM, YTO XOPOIIIO 3HaJI, caM BUIeJI, caM IepeXXIl, HO JIMYHBIV OIBIT, Ha KOTOPBIV OH
omnmpasics, CJIyKWI JIIIb (PYHAaMEeHTOM BO3BOAMMOTO VM 3[aHNs TBOpYeCTBa.
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Poman «®wuecta» cpasy BBIABMHYJI D. XeMMHIY3s B YMCJIO BUIHEVIIIVX JIUTepaTypPHbIX
duryp smoxm: co cTpaHWUI] KHUTM B IIOJIHBIL TOJIOC 3asBWIO O cebe «IIOTepsiHHOE
IIOKOJIeHMe» — IIOKOJIeHMe 3arlaJHoVi MOJIOHeXM, KoTopoe ynuio Ha IlepByio mupoByio
BOVIHY BO BCEOPYXWM IIPEKPACHBIX WIUIIO3UV 3alUINATh «IIVIBWIV3ALUIO», «KYJIBTypYy» U
«1eMOKpaTUIO», a BEpPHYJIOCh C OOVHM He TOJIBKO Oe3 WUIIO3UN, HO BHYTPEeHHe JKeCTOKO
TPaBMMPOBAaHHBIM, YTPaTUBIIMM Bepy B COPaBeIJIMBOCTb MUPOMIOpPsOKa, B IyXOBHBIE
LIeHHOCTM 3amafHovi umBuvsanym. Xusmiag B Ilapyoke aMmepukaHcKas IicaTe/IbHUILIA
I'eprpyna CraiiH Kak-TO cKasajla 0 D. XeMMHIy3e U OJIM3KMX eMy II0 MMPOOIITYIIeHUIO
ImTepaTopax: «Bce BB — HoOTepsiHHOe ITOKOJIeHVe». DTO BbICKasbIBaHVe D. XeMVHIy311 BBeJl
B KauecTBe snurpada K «Duecte», M ¢ Tex IMOp TePMUH «IIOTePsIHHOe ITOKOJIeHVe» ITPOYHO
BOIIIEJI B CJIOBAph COLIMOJIOTOB U JIUTEPATY POBEIOB.

HevictBue pomana nipovicxoaut B Ilaproke m Vicmanmm. B neHTpe KHUrm — amMepuKaHCKNUN
XypHaymcT [Ixevik BapHe, ObIBIINIT CONMIAT, MCKaJIeUeHHBIVI BOVIHOV (DU3IUIECKI VI Ty XOBHO.
KusHb ero pasbura, HO OH HaXOOWUT B cebe TOCTATOYHO MY>KeCTBa VI CEPIEYHOrO TeIUla,
9TOOBI HEe OTYAsIThCA VI He 03/7100MThCS; OOJIbIle TOro, OH MOPaJIbHO HOAJIEPKVMBAET CBOVIX
apysem — JoOvMylo keHIIMHY bper Dnom, Ookcepa Pobepra Kona, HaumHaromrero
nvcaTesss brwuta I'oproHa u apyrux, — KakKAbIi M3 KOTOPBIX TaK WIV MHa4Ye TpaBMUPOBaH
OIILITOM BOEHHBIX JIeT, HecyacTeH ¥ HelpUuKasH II0-cBoeMmy. Bce oHu cTpemarcsa ynmtu oT
TATOCTHBIX BOCIIOMMHAHWVI, BCe MIIYT KaKOVI-TO OIIOPHI B XKM3HM 1 He HaxonAaT ee. Orcroga —
JIMIXOPALOYHBIN TEMII VX CYIIeCTBOBAHMS, IIOCTOSIHHAS JKaXkK/1a HOBBIX IIePeXVBaHMUIL U TOJIOL,
II0 CepAIeYHOMY UYeJIOBeYeCKOMY OOIMEeHNMIO. 3a MX HeBeceJIbIM MCKYCCTBEHHBIM BecebeM
KpoeTcs TPe3BbIVI B3IVIA Ha MUP ¥ IIOHVMMaHVe CBOero MopajbHOro nonra. 'epou pomana
OIIYIIAIOT ceOsi OOHOBIIEHHBIMY, ITTOJTHOKPOBHO XVBBIMY JIVIIb B T€ PeIK/e MWUHYTHI, UTO
JaloT MM caMo3aOBeHHas JIF000Bb, 0DIlleHVe C MPUPOAOV M pacTBOpeHMe B IIpasIHIIHON
KapHaBaJIbHOVI HApOIHOV CTUIXWM, KaKOW IIpeficTaeT Ioj, IepoM D. XeMUHIyas duecta —
ce30H 6051 ObIKOB — B MCITaHCKOM ropofe IlamruioHa.

Tema 3bI0KOCTN YeII0BEUECKOT'O CUACThsI CTAHOBUTCS IIeHTpaJIbHOV TeMort poMaHa «[Iporriar,
opyxmue!». Ho Ha cemt pa3 aTa TeMa pelllajlach IIvicaTesleM He KaMepHO, a Ha pOHe COOBITMS
OFPOMHOIO MCTOpUYeckoro Mmacitaba — Ilepsoit Muposow BoViHBL B 3TOT poman
. XeMMHTY311 BJIOXKWI BCIO CBOIO HEHABVCTh K O@CCMBICIIVIO JKeCTOKOVI BOVIHBI, I7Ie «KEepPTBBI
oueHb HaITOMMHaJIV YMKarcKye OOVIHM, TOJIBKO MSICO 371eCh IIPOCTO 3apbIBa/IVL B 3€MJTIO».
«[Ipormari, opyxmuel» — pomaH, B KOTOPOM 3. XeMMHIY>3V oOpalaeTcssi K COOBITVSAM,
CTaBIIVM IPWUYMHOV J>KM3HEHHOWM Tpareauu TrepoeB «DuecTtel». B  mpenuciosnn,
HarmvicaHnHoM B 1948 r. x HoBomy wmspgaHuio «IIpoman, opyxwue!», D. XeMUHIy3l1 cKasal:
«..ImcaTejlb He MOXET OCTaBaTbCs PaBHOAYIIHBIM K TaKOMy HeIpeKpallaiineMycs,
HarJIoMy, CMepTOyOUIICTBEHHOMY, TPS3HOMY IIPECTYIUIEHMIO, KaKoe ITpeCTaBiIsgeT CcoOov
BOVIHa». VIMEHHO K TaKkoMy oIrpefereHnIo IlepBov MpOBOVI BOVHBI IIOABOOUT POMaH Bcel
JIOTVIKOVI CO3[JaHHBIX B HeM 00pa30B 1 XXM3HEeHHbIX KOH(IIVKTOB.

Voregmman Ha cppOHT ,ILO6pOBOJ'IBL[eM U CpaXaloMIuVcs B psOgax WTAJIbsSHCKOV apMun
MOJIOZIOVI aMepUKaHell JIeITeHaHT [eHpu IIOCTelleHHO YyOeXIaeTcss B aHTMHAPOIHOM
xapakTepe BceMupHOV OovHNM. JKM3HB B OKOIIaX OTKpbIBaeT eMy Ijla3a Ha JDKMBOCTH
JIO3YHIOB, HOJ, KOTOPBIMU Be[eTCS BOOPY)XeHHBII Ileperennr Mupa. OKoOHUaTesIbHOe
OTpe3BJleHVe TMPUXOAWUT TOrMda, Korma IeHpwm CTAaHOBUTCS —CBUIETENIEM  COOBITHS,
BOIUIOTMBIIETO IS HEro He TOJIBKO KpOBaBYIO JKECTOKOCTb O3TOVI BOVWIHBI, HO U ee
OeccMBICIIEHHOCTB: paccTperla UTaIbsHIIaMI CBOMX JKe COOTeUeCTBeHHMKOB, OTCTYIIAOIIVIX
nocsie pasrpoMa apmmm y Kamopero. On 3akmouaeTr «cemapaTHBIVI MMp», TO €CTb
nesepTupyeT 1 yesxaerT B [lIBerjapuro BMecTe ¢ HOAPYTOVM — aHIJIMIICKOV MeICeCTpOori
Ksrpun bapkim, ¢ KoTopon o3HaKOMIWICS, KOTa HaXOAW/ICS B TOCIIUTAaJIe I10CIIe paHeHsI.
TopxecTBO JIMPUYECKON CTUXUWM IPOTUBOCTOUT B CTPYKType KHWUIM pasryjly KpOBaBOW
oprum; JIr000Bb 1 XM3Hb BBICTYNAIOT aHTUTe3aMM BoviHe 1 cMepTi. OgHako rober repos m3
GospIlIoro Mmpa KaracTpod B MaJIbIii MUpP JIMYHOTO CuUacThd — He BbIxOHd. PomaH
3aBeplIllaeTcs Tpareayer, oOHaXaroller WIITI030PHOCTh HazleX ] Ha IIOKOV U cYacThe B MUpe,
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I7le JIbeTCs KPOBb U MpaBUT OecdertoeuHocTh: KaTpun rubnet nipu popax, u I'enput ocraercs
OJIVIH.
JlocTosiHMeM MMpPOBOM JIATEpaTypbl CTajlM He TOJIBKO WIeu, TeMbl U oOpasbl KHUT
D. XaMMHI35, HO M pa3pabOTaHHBIV MM CTWIb HaCHIIIEHHOTO IICKXOJIOIMYecKOro IChbMa,
IIOJTyYMBIINI B KPUTHMKe Ha3BaHMe «MeTo]] aricoepra». ITomo6bHo ToMy, Kak BuyMasi 4acThb
avicbepra, BO3BBIIIAIOIIAsICA Hajl BOIOV, HAMHOI'O MeHBIIle ero OCHOBHOV MaccChl, CKPBITOV B
riTyOuHe OKeaHa, TaK M CKyIlOe, JIJAKOHMYHOe IOBecTBOBaHMe D. X3MMHIY3sl (PUKCUpyeT
JNIIb Te «BHeIIHMe» JlaHHble, Oylarofaps KOTOPBIM 4YWMTaTesb MPOHMKaeT B IJIyOMHBI
aBTOPCKOVI MBICJIV, COITPUKAacaeTcss CO CJIOKHeWIIVMM O KVM3HEeHHBIMV KOJUIV3USAMM U
OTKpBIBaeT 115l ceOsl XyJ0)KeCTBeHHYIO BCeJIeHHYI0, KOTOPYIO He BO3MOXXHO CPaBHUTE C TeM,
0 4éM roBOPUTCS B IPOV3BEIeHW.
D. XoaMUHTY311 OBUI 4pbIM ITPOTMBHMKOM 0€3)KaJIOCTHOVI BOVIHBEL, KOTOpasi He IIaJiuT
4esioBevecKre CyApObl, KOTOpasi HMPVHOCUT paspyIIeHMs BCEMy TOMY, YTO BCTpedaeT Ha
CBOEM IIyTH, IIpeBpalliasi B TopcTh Iervia. OH paryeT MPOTUB aHTUTYMaHHOCTVI 3TOVI OOVIHY,
VI €r0 4yBCTBa, IlepeXXyBaHs M BIledaTsIeHus HallUIM OTpakeHue B ero IIPOou3BeIeHVsX.

IIpernomaBaresin:
B nosectnt «Crapuk u Mope» Xy[I0XXeCTBeHHBIVI BBIMBICEII U JeVICTBUTEeIIbHOCTh COYeTaroTCs
COBEpIIIeHHO MHayve.

12-p17i CTy/IeHT:
Opnaxgipl B xypHaite «Hbio-Vopkep» mosiBiiach KapukaTypa Ha DpHecTa XeMUHTY3sE:
MYCKYJIVICTasi BojlocaTas pyKa, CKuMarollas posy. Tak B pucyHKe, nogmmcaHHOM «/[lyira
XeMmuHryss1», ObUIM OOO3HaUeHBI JBe CTOPOHBI €ro JIMYHOCTM M TBOopuecTtBa. C ofHOM
CTOPOHBI, 3TO KyJIbT OXOTBI, KOPPWUIBIL, CIIOPTa M OCTpEIX omyieHuit. C Ipyrom cTOpOHBI,
3aTaéHHas IOTPeOHOCTh B Bepe 11 JIIOOBIL.
Haspanme nosectn «CTapmk 1 Mope» HallOMMHaeT Ha3BaHMe cKasku. [To ckazodnon cxeme
IoHayvaJly pasBopaunBaeTcs u cioxeT. Crapomy preidaky CaHTbAro He Be3€T. Bot yxe 84 mHsa
OH He MOXET IOVIMaTh HI ogHOM pbIObl. HakoHer, Ha 85 meHbp OH mOOBIBaeT HEBUIAHHYIO
pBIOy: OH HaIIEI eé Ha TaKoM ITIyOVMHe, «Ky[da He IIPOHMKaI HM OOMH dertoBeK. Hu omyH
4JeJloBeK Ha CBeTe»; OHa TaKas OOJIbIllasi, «KaKOVl OH HMKOIZA He BUIe, O KaKOM [axke
HUKOT/Ia He CJIbIIIa/l». B pasropopax crapmka c camMum cobovi BOSHUMKAET JlaKe CKa304HBIN
saumH: «Kwm-0bU TpM cecTpbL: pbIda M MouM ABe pykKm». Ho cka3ouHOro ImyTim oT
HecyacThsl K CUACTBIO B IIOBeCTM He BBIXOOAWUT. JIOIKYy ¢ HpuBsi3aHHOV K Hew J100bIdeir
aTaKyIOT aKyJIbl, VI CTAPVKY, KaK HIM OVJICS OH C HUMM, OCTA&TCs JIUIITb OOITIONAHHBIV CKeJleT
GOJIBITION PHIOHL.
Croxer «Crapmka 1 MOps» pa3sBépHYT IO 3akoHaM Muda. [levicTBue 3[ech He MMeeT
3aBeplIaoIero UTora: oHo copepiaercs no Kpyry. Cjiosa ydyenuka CaHTBATO, MaJIbuMKa:
«Temepp s1 OmISATP MOTY HOWTM C TOOOV B MOpe» — TIOUTHM AOCIIOBHO, TOJIBKO C IPYrou
VHTOHAIIVeV, [IOBTOPEHBI B KOHIIe ITOBecTH: «Terepb MbI OIISITh OyieM ppIOaumTh BMecTe». B
MOpe CTapuK OIlylllaeT He TOJIbKO OKpY)Kalolllie Belll ¥ siBJIeHMs, HO U JdaXe 4YacTu
COOCTBEHHOTO Tejla — OJIMIIETBOPEHHBIMM, O[yIIeBIIEHHBIMU. esloBeK W  CTUXUSA
MIPEeMICTaBIISIIOTCS €My CBSI3aHHBIMV POJICTBEHHBIMM VI JIFOOOBHBIMM y3aMm. B pemratorrii
MoMeHT CaHTBATO 0OpeTaeT BCIO IIOJTHOTY MUGOIOrMYecKOro MBIIIIIeHs, yKe He pasjindas
«s» U «He-s1», cebst 1 ppIOy. «MHe yXe BCE paBHO, KTO KOro yOBET, — TOBOpPUT OH cebe.
ITocTaparicsi HepeHOCUTD CTpafjaHMs Kak desioBek... VI kKak pbibar.
BaxHbIMU 271eMeHTaMVM JIUTepaTypHOro Muda SBIIAIOTCA 3arajoduHble JIEMTMOTUBBL Bot
XVDKMHa cTapuKa. BEE@ creHBI yKpallleHbl KapTMHKaMM C w3oOpaxeHmsiMu Xpucra wu
boromarepn, a mmox KpoBaThIO JIEKNUT raseTa ¢ pesysIbTaTamy OevicOOIBbHBIX MaTuent. VIx m
00CYXIAIOT CTapUK C MaJIbYMKOM:
«— «JIHKV» He MOTyT IIpOUTPaTh.

53



— Kaxk 0nI mx He 1odwin KitmusiieHnckue «/Hmerb!
— He 6ovics, cornok. Bemomum o Bermkom i Mamxmo».
Cirywariao jm 310 «cocefictBo» «Cepptia I'ociopnsi» n «senmkoro du Mamkmo» B Tekcre?
Yuraresp, OPUBBIKIIMI K TOMY, YTO XeMMHIY3W caMmble BaXHbIe CBOM WeW IIpsiyeT B
TIOATEKCT, HACTOPOXXUTHCS, M He CJTyUarHoO.

13-pIVi CTy/JeHT:
XeMVHTy311 CpaBHMBAJI CBOM IIpow3BerdeHMs: c avicOepramm: «OHM Ha CeMb BOCBMBIX
IIOTPY>KeHBI B BOMY, ¥ TOJIBKO OJHA BOCBMas VX YacTh BUIOHa». Kak B duHaze cBoero
3HaMeHMTOro pomaHa «[lpomian, opyxme» mmcarenb M300pakaeT oTdasHbe reposi? C
ITOMOIIIBIO OJTHOVI JIeTaIvi, OOpOHEHHOV BCKOJIb3b: «HeMHOro 11orofis s BhIIIeN M CITyCTMIICS
IO JIECTHWIIE, U TIOIIEN K cebe B OTesIb 1oy JOXIEM». Hu cjtoBa He ckasaHO O BHYTpeHHeM
COCTOSIHUV T€pOsi, HO VIMEHHO II03TOMY «IIOf], TO>KAEM» BBI3BIBAET PACIIMPSIONINECs KPyIu
acconparMy:  OespIcxOHasE TOCKa, OecCMBICJIEHHOEe —CyIecTBOBaHMe, «IIOTepsIHHOe
IIOKOJIeHMe», «3akaT EBpombl». Tak paOoraer cucremMa HaMEKOB W YMOJIYAaHWUIL B
MIpOM3BeNeHNsIX XeMUHTY L.
B moxrekcre «Crapmuka 1 Mopsi» Oojlee ueM HajiéKue IOHATUSI — «Bepa» U «0ercOom» —
OKa3bIBAIOTCSl COIIOCTaBJIEHHBIMM ¥ IIPOTMBOIIOCTaBJIeHHbIMIU. [lake y pBIOBL, B
IIpeICTaB/IeHNN CTapyKa, I1a3a IIOXOXKM Ha «JIVIKV CBSITBIX BO BpeMsI KPeCTHOTO XOza», a Me4
BMeCTO Hoca — Ha OemicObompHyo Outy. Tpm pasa mommTBa — PpasroBop ¢ borom —
cMeHseTcsl pasropopoMm ¢ [ Mamxmo. B nyme crapuka OOproTcsl, ¢ OIHOW CTOPOHBI,
CMUpEeHHOe >XeJlaHMe IIOIpOCUTh bora o moMoriy, a ¢ APyroMl CTOPOHBI — TOpAe/vBas
IIOTPeOHOCTb CBEPUTH CBOM IIOCTYIIKM C BBICOKMM oOpasom [m Mamxmo. Korma psiba
BBIHBIPMBAET W3 IIyOMHBI, MOIMTBA M oOOpalieHMme K BeIMKOMY OevicOoimicTy 3Bydar C
ogmHakoBou cwiovt. CTapuK cCHadala HadMHaeT unTaTh «OTde Halll», a IIOTOM JyMaerT: «...51
ITOJDKEH BEPUTh B CBOM CWIBL M OBITH JOCTOVMHBIM Benmkoro Hdm Mamxkmo...» Korma
IIpOJIVDKaeTcsl pas3Bsi3Ka B ero MoeauHKe ¢ PBIOOV, CTapbIil pblibak obelllaeT IIpOYeCTb CTO
pa3 «Orde Ham» 1 cTo pa3 «boroponmiry», Ho, yous prIOy, yke He MOIUTC, He OaromapuT
bora, 3aro ¢ Top)kecTBOM 3aKimouaeT: «..S mymaro, uro ekt O Mamximo Mor Obl
CerofHs MHOVI TOpOMUThCs». HakoHerl, korga akysisl HAUMHAIOT OTPBEIBATh OT PHIOBI KYCOK 3a
KYCKOM, CTAapVK OTKa3bIBAETCS OT PEIUIMIO3HBIX BOIIPOCOB («IIYCTh IpexaMy 3aHMMAIOTCA Te,
KOMY 3a 3TO IUIATST») U IPSMO CTaBUT PsiIoM peIOaka cesitoro Ilerpa m ceiHa pprbaka dm
Mamxmuo.
Yro aT0 3HAuMT? YTO CTOUT 3a 3TOV OOpBHOO NTertTMOTNBOB? Kak 1 gpyrue repou mvicaTesis,
CTapVIK JIVIIIIEH BePBL U IIpefaH MIPY CIOpTa: MEXAy HeBepreM 1 JII000BBIO K CLIOPTY B MUpe
XeMUHTY?s1 CYIIeCTBYeT HeOXWJaHHas, HO HeCOMHeHHasl CBsi3b. Kak HM cTpaHHO,
IIepCOHAXV ero KHUI CTAaHOBATCS CIOPTCMEHaMM, TopeazopaMi, OXOTHMKaMV VIMEHHO
[IOTOMY, UTO UM yTpoxaeT HeObITie, «nada». [TorsTre «nada» (B mepeBosie ¢ MCIAHCKOTO —
«HUYTO») — KJIo4YeBoe st XeMuHryas. OTde HUYTO, Ja CBSATUTCS HUYTO TBOE, Ja MPUIIIeT
HUYTO TBOE, N1a OyAeT HUYTO TBOE, SIKO B HUYTO M B HUUTO». CJIOBO «CIIOPTCMEH» IS
XeMVHTy3s1 BOBCe He CMHOHVM CJIOBa <«IIOOEOWTeNIb»: Ieper MIoM, «nada», «HUYTO»
robenuTestert He ObiBaeT. CaHTBSITO, Hall KOTOPBIM CMEIOTCSI MOJIOIbIe PBIOaKy 11 KOTOPOro
JKaJIEIOT PBIOaKy MOCTapllle, TEPIIAT Heyaady 3a Heyaaderr: ero Ha3blBaloT «salao» — TO ecThb
CaMBIVI YTO HM Ha eCTh HeBesyumit. Ho m vt Mamxno He TIOTOMY BeJIVIK, UTO OH BCE BpeMs
BBITPBIBAET: B IIOCTIEAHEM MaTde ero KIyO KakK pa3 IPOUTrpasl, caM >Xe OH TOJIbKO eIé
BXOOUT B pOpMY U IO-IIpeXKHEMY MydmM OOJIe3HBIO C 3araJJOUYHbIM Has3BaHVEM «IISITOYHAas
mmopa». Ho gonr crioprcMeHa, OXOTHMKA, pplOaka — COXPAaHWUTD BBIAEPXKKY U TOCTOVHCTBO
B cUTyaumm «nadar.
CoBpeMeHHBIT «HACTOAIIMY MY)XXYMHa» B UYEM-TO IOHO0EH CpeqHeBEeKOBOMY phIIapio:
deomaTbBHOMY KOZEKCY COCJIOBHOV YeCTV COOTBETCTBYET HOBEVIIIINI «IIPVHIIUII CLIOPTUBHOM
vecT». B Mmpe XeMUHIy3s IIOpakeHMsSI WMEIOT TepOMYecKMiI CMBICI II0 CJIOBaM
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aMepUrKaHCKoro ImcaTesist 1 Kputuka Pobepra IlenHa YoppeHa, cujIbHBIE JIIO[IV «OCO3HAIOT,
YTO B IIPMHVIMAEMOV MM OOKCEPCKOTI CTOVIKe, 0CODOTI BBIIEPKKe, INTOTHO CXKATBIX I'ybax m
COCTOUT CBOETo pofia rmodega».
3HauuT, CHOPT 111 XeMUHIY3s1 — 3TO He IIPOCTO UI'pa. DTO PUTYyasl, JAIOLINI XOTh KaKOVI-TO
CMBICTT 0€CCMBICTIEHHOMY CYIIIeCTBOBAHMIO UeJTOBeKa.

14-b171 CTyJeHT:
DpHecT XeMMHIY311 ObUI HacTOAIIMM MYXK4MHOV. OTIMYHBI OOKcep, 3asUIblil OXOTHUK,
PBIOOJIOB 1 JIFOOMTE I KOPPUIEL, OH HauMHaJl OTKPOBEHHO CKy4aTh, KOT/ia eMy IIPUXOAMIOCh
IIOJIOJNITY CUeTh Ha ofHOM MecTe. CoOBpeMeHHVKM U Ovorpadbl mmcartesisi oTMedasIy, 4To
Gosiee My>KeCTBEHHOT'O, CTOVIKOTO U CITpaBelIMBOro YejloBeKa HY)KHO ObUIO elrlé rovckaTh. C
APYTOV CTOPOHBI, ITOOOUYHBIE CBeeHMs YKas3blBAlOT Ha TO, YTO DPHECT XeMMHTY3! ObUI
fajiek OT obpasa myeasbHOro OTIla ceMerictBa. OH MHOTO NWI ¥, TOBOPSIT, 3aBelliajl CBOO
IeyeHb MeauIIMHCKoN mKosle KomymOnickoro yHmBepcuTeTa KakK KIacCUUIecKuit odopasery
LMppo3a IleueHW. bbUl HeBepeH CBOMM MHOTOYMCIIEHHBIM >K€HaM, M3-3a 4Yero, B IIepBYIO
oudepeib, CTpagaIn ero fAeTi, KOTOpble He BUesIM OTLia 110 HecKoJIbKo JjieT. Ho riaBHbIM ero
HeZIOCTaTKOM JIIO/I}M, XOPOIIO 3HaBlIVe ero, HasblBaJlil IIpe3peHye, KOTopoe XeMUHIY3W
VICIIBITBIBJT K MaJIeyIIIeMy HposBIeHMo ci1abocti. Ml Bcé ke BeNMKMV IVcCaTeIb DPHECT
XeMMHTY311 K KOHILy CBOEro >XM3HEHHOI'O ITyTH OCO3HaJl, YTO MCTMHHOe MY)XecTBO U CuJla
HeOTHEe/IVIMBI OT TYMAaHHOCTVI ¥ MUJIOCEpasi K Oojlee CJTaOBIM. DTO IIO3BOJIVIIO €My CO3/1aTh
crapmka CaHTBATO — CBOEro JIyYIIero Trepos, 3a KOToporo oH mnomy4uiwl HoOerneBckyro
npemuo. [laHHOe mpom3BefeHMe ObUIO SKPAHM3MPOBAHO eIIé P KM3HM XeMUHIY3s, HO
BBI3BJIO y aBTOpa TOJIBKO HeromgosaHme. B 1999 romy Obula mpencraBieHa apyras
SKpaHM3alug IipomsBefleHns. OHa pasuTeIbHO OT/IMYaJach OT IepBON. IDTO ObUI
MYJIbTUILIVKAIIVIOHHBIV pwibM, HapVICOBAaHHBIN PyCCKMUM Xy IOXKHVKOM-
MYJIBTUITIMKATOpOoM AjiekcaHapoM IleTpoBbIM Ha MaTOBOM cTeKjle He TOJIbKO KVCThIO, HO U
najeliamMi. JlaHHBM MyJbTdWwIbM ObUT yaocToeH mpemun Ockap. Bor dparmeHTt sroro
MYJIBTWIbMAa, B KOTOPOM IeperrleTaroTcsi OCHOBHbIE MOTVBBI ITPOV3BEIeHVIs.
(Budeosanucy gppaemenma MyAbmuniukayuoHHoeo gpussma «Cmapux u mope» A. Ilempoba).
CaHTBSATO, CUJIBHBIN VI TOPIIBIV YeJIOBeK, OH He MOXKeT CMUPUTBCS ¢ HEYMOJIVIMBIM TeueHVeM
BpeMeHU, OTHMMAIOIMM (pu3ndecKre CIIbl. Y>ke MHOTO HeJlelIb CTapyuK BO3BpaliaeTcs Oe3
ysioBa. HakoHel1 oH IIpyHMMaeT pellieHne — YWTH 3a J00bIUert JajieKo-fajieko B Mope 1 6e3
yJIoBa He BO3BpallaThcsi. TOJIBKO Tak cTapblll pbl0ak MOXeT BepHyThb cebe yBepeHHOCTb U
camoyBakeHMe. HeMor1oriont desioBek B JIO[IKe ITOcpey Oe3pasIMyHOro K 4eIoBeKYy Mops
GopeTcsl cHavuasla C OTPOMHOV PBEIOOV, a 3aTeM C aKyJlaMy — He Ha XXWU3Hb, a Ha cMepTb. OH
GopeTcss He 3a IOJITOHHBI PHIOBETO Msca, HO 3a MPaBO XUTh TaK, KaK eMy HpaBUTCs, He
npuaBas 3HaueHMs YCIOBHOCTSM Bpofe MOJIOAOCTM W ycTpoeHHoro Obita. OH XxoueT
JI0Ka3aTh, YTO eIll¢ Ha MHOTOe CII0COOeH, YTO OH He CJIOMJIeH BO3pacTOM, HWUIIETOV, YTO
BHYTPU OH BCE eIl TOT, KOTOPOMYy He OBUIO paBHBIX IIO CWIe, YeMIIMOH, KaK ero Bce
HasbiBayiM. OH 3axoTesl ocTaThcsl HerobexeHHbIM. OH OopeTcsi IIPOCTO IIOTOMY, YTO OH
yeJIoBeK — a 3Ha4uT, He B ero IIpupojie oTcTymnaThk. Tem He MeHee, 5T0 keslaHue CaHTBSATO
ocTaTbCs COOOVI, TeCHO IlepeIlIeTeHO C ero 4yBCcTBaMM K IIpupore, K Mopio. Mope mis
CaHTBsITO X1BOe, a ero obuTaTe/lM — ero ceMbsl. B omperesieHHBIVI MOMEHT OH YyBCTBYeT
eIVIHEeHVIe ¢ MOPeM, UTO IIPeKPacHO mepedaHo B MysbTdwibMe. OH OIHO Iiejioe ¢ puIdOTL,
KOTOPYIO OH JIOJDKEeH yOWuTb, HO KOTOPYIO OH yBaXKaeT M JroOwT, Kak Oparta. IToemmmok
CTapmKa ¢ OTPOMHOVI pbIOOVL, KOTOpasl AOJIT0 HOCKIIA €ro JIOAKY 1o ['onbderpumy, cran mrs
aBTOpa ITOBOJIOM paccKa3aTb O JOCTOVMHCTBE YeJIoBeKa, O TrOpedn M CYacThe ITo0emmTerts,
OCTaBIIIerocs C 0OIIOJaHHBIM aKyJIaMy OCTOBOM pbIObL. Ppibak CaHThAro MOATBEpAIII YacToO
MIOBTOPSIIOIIYIOCS B KHUTax D. XeMHTyast cTvHy — «[lobemmrernp He moydaeT HUYEro».
besycniosno, «Crapuk m MOpe» — TVMH 4YeJI0BEYeCKOMY MYXecTBy. A D. XeMMHIyY3VI, KaK
MPaBVIIBHO TOAMETWI BCé ToT ke CanmHmKep, — crapbiv mnmeMep. B 6opbbe 3a cBoto peiOy
OH IIpefIiouesl He pe3aTh PYKU O JIeCKY, a yIlepeTb CTapyIo ABYCTBOJIKY B I10JI 11 IIOKOHUUTB C
coborr.
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13-b171 CTyIeHT:
ITponoirkasi TeMy, XOTeJIoCh OBl 3auMTaTh PparMeHT W3 3TOTO IIpoM3BereHNs, B KOTOPOM
CKOHIIEHTPVPOBaHbI KIIFOUeBbIe VeV ITOBeCT:
“Fish,” the old man said. “Fish, you are going to have to die anyway. Do you have to kill me
too?”
That way nothing is accomplished, he thought. His mouth was too dry to speak but he could
not reach for the water now. I must get him alongside this time, he thought. I am not good
for many more turns. Yes you are, he told himself. You're good for ever.
On the next turn, he nearly had him. But again the fish righted himself and swam slowly
away.
You are killing me, fish, the old man thought. But you have a right to. Never have I seen a
greater, or more beautiful, or a calmer or nobler thing than you, brother. Come on and kill
me. I do not care who kills who.
Now you are getting confused in the head, he thought. You must keep your head clear. Keep
your head clear and know how to suffer like a man. Or a fish, he thought.
“Clear up, head,” he said in a voice he could hardly hear. “Clear up.”
Twice more it was the same on the turns. I do not know, the old man thought.
He had been on the point of feeling himself go each time. I do not know. But I will try it once
more. He tried it once more and he felt himself going when he turned the fish. The fish
righted himself and swam off again slowly with the great tail weaving in the air. I'll try it
again, the old man promised, although his hands were mushy now and he could only see
well in flashes. He tried it again and it was the same. So he thought, and he felt himself going
before he started; I will try it once again.
He took all his pain and what was left of his strength and his long gone pride and he put it
against the fish's agony and the fish came over onto his side and swam gently on his side, his
bill almost touching the planking of the skiff and started to pass the boat, long, deep, wide,
silver and barred with purple and interminable in the water.

ITpertomaBaresin:
[Tourn rox Hasaz B aBTOKaTacTpode nornd most ['purope Buepy. Emte mpw xv3HM oH cTai
KJTaCCMKOM. B cBOMIX JMpwdecKmx IIpOM3BeNIeHMSX OH IIPOCIIAaBIIsUI CBOIO POAVHY, TPy
IIPOCTBIX KPeCThsIH, KOTOPBIMM BOCXMITIAJICS, JIIOZIeV, cpefiyt KOTOphIx BeIpoc. Ho uarre Bcero
I'purope Buepy oOpamiasica k oOpa3sy MaTepu, KOTOPBII B €ro CTMXOTBOPEHsIX
accoumvpyetcsi u ¢ Ponueom, 11 ¢ MaTepbIo-3allMTHUIIEN, 3aCTYITHULIETI.

15-b171 cTyJeHT:
Aureliu Busuioc zice urmdtoarele despre Grigore Vieru: «<Om cu merite ca si noi, dar mai
multe; om cu pacate ca si noi, dar mai putine”.
Azi, cand lumea e in alertd in cdutarea fericirii sub chip de pasdre albastrd, rareori intalnesti
un om care te-ar mira prin virtutile lui alese, prin calitdtile elevate ale personalitatii lui. O
adevdrata calduza ne este Grigore Vieru — poetul si publicistul, copilul si adolescentul, omul
matur si inteleptul cu parul carunt. El mangaia pe crestet copilasii de gradinita din paginile
»~Albinutei”; prin intermediul , Abecedarul”-ui, deschidea larg usile incdpatoare ale scolilor
si gimnaziilor, imbiindu-i pe copii sa le treaca pragul. Liceenii si studentii se infrupta din
metafora poetului, care-i ajutd sa-si formeze orizontul estetic si personalitatea. Poetul a
muncit mult pentru ca noi sd vedem mai lesne partea frumoasa a vietii atunci, cand in jur ni
se pare cd totul s-a ndruit, ca ne prabusim in haos, incercand si chiar reusind sa creeze un
echilibru in sufletele noastre, sd ne salveze prin frumos. Rapsodul Grigore Vieru a fost
barbatul cu un profund sentiment de dragoste pentru fiinta cea mai aproape - mama - si de
la el, poetul mare, nu e tarziu niciodata sa invatam si noi a o simti si a o iubi pe mama.
Grigore Vieru a creat, prin cartile sale de referintd, la care a trudit pe indelete, cu daruire si
vocatie, o viatd intreaga — ,Numele tdu Aproape”, ,Un verde ne vede”, ,Fiindca iubesc”,
,Taina care md apard”, , Cel care sunt”, ,Rdddcina de foc”, , Izvorul si clipa”, ,, Hristos nu are
nici o vina”, ,Curatirea fantanii”, ,Rugdciune pentru mama”, , Vad si marturisesc”, ,Acum
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si in veac” — o capodoperd care s-a ,zidit” vers cu vers, metaford cu metaford, idee cu idee
in sufletul fiecdruia, ajungand sa devina fiintd din fiinta noastrd, spiritualitate din
spiritualitatea noastra. Poetul a fost inzestrat cu o vie si cuceritoare disponibilitate sufleteasca
si, prin aceasta, el solicitd coparticiparea cititorului. El a creat un anumit mecanism de
gandire, o viziune viu particularizatd, privind viata trdita si perspectiva angajarii intr-un
viitor necunoscut: ... Da, da,/Omul poate afla/Cum e pe lund, pe stea./Dar cand va afla,/O,
cand va afla,/Cum e in inima mea?!”. Poetul continud, asadar, specificul mitologic de
interpretare a esentei vietii. Reusind sa intruneasca intr-un tot organic si indisolubil cele trei
aspecte fundamentale ale unei creatii artistice veritabile - esteticul, eticul si cognitivul -,
poetul a crescut Pomul Neamului. Poezia sa e codrul si furtuna, soarele si pamantul, vara,
toamna si iarna, mama si iubita, istoria si limba noastrd, si cuprinde in tainele sale profunde
tot ce are poporul roman mai scump si mai durabil - viata.
Pe firmamentul vietii sale s-au perindat multe evenimente. El a cunoscut groaznica foamete,
a gustat din amarul orfanului, a arat si a seméanat dealurile Moldovei, s-a scdldat in doinele
strdbune, si-a iubit plaiul, a iesit cu tricolorul in inima la marile Adundri Nationale si, pentru
toate acestea, de multe ori, ,,a stat niste ani inchis in sine”.
Durerile lumii nu pot sd nu fie vazute de ochiul vigilent al poetului. Ele sunt incondeiate in
toatd creatia lui Grigore Vieru. Pornind de la cele mai simple sentimente si imagini ale
copilului, poetul ajunge la meditatii de certa greutate artistica, modeland cuvantul cu o mare
madiestrie, ca un mester faur.
Vieru, pare-se, are un singur erou, un singur ideal, un singur chip, care ii strapunge creatia
dintr-un capat in altul. Versurile lui vin fierbinti, palpitand pana la ultima virguld, vin sa
strecoare in sufletul cititorului un fior de dragoste si sfintenie pentru pamantul natal.

16-b171 CTyJeHT:
Mama - cuvant indltator! Primul nostru cuvant! Orice copil vede in mama lui o fiinta
mareatd, fara de pacat, puternica ca o stanca in mare si, in acelasi timp, o fire blanda, o zana
ce a coborat din taramul basmelor.
Dragostea pentru femeie, in sensul larg al cuvantului, inseamnad, de fapt, la Grigore Vieru
dragostea pentru mama. Mama - indicele maternitatii, este marele simbol in creatia viereana.
,Fdptura mamei” are, pentru Grigore Vieru, o importantd cosmica:
,Usoara maicd, usoara,
C-ai putea sa mergi calcand
Pe semintele ce zboara
Intre ceruri si pAmant”.
Mama trdieste, la Grigore Vieru, intre cer si pamant, adicd mereu in mintea poetului. Mama
este simbolul addpostului, cdldurii, dragostei si hranei care, pe parcursul vietii, insotesc
poetul. Pentru Grigore Vieru fericirea s-a ndscut la sat. Femeia muncitd, mama, isi plimba
faptura intre slujbe. Fdra a se evidentia, Mama poetului a crezut neincetat in Dumnezeu si
aceasta credintd a ajutat-o:
“Mama mea viata intreaga
A trdit fard barbat,
Singuri noi eram in casa
Ploi cu grindina cand bat”.
Dupd cum o demonstreaza aceste versuri, mama poetului, chiar dacd a trdit fara barbat, a
luptat pentru a supravietui, iar ploile cu grindind semnifica tristetea, durerea si necazul. Ea
le-a trdit singura fara a apela la ajutorul ciuva.
La fel de frumos Grigore Vieru o descrie pe mama, cadnd coace paine in cuptor. Vorba unui
prozator: ,El scrie despre mama sa ca la gura cuptorului, cand se face painea”.
Mama, ca motiv fundamental al creatiei lui Grigore Vieru, cunoaste diferite intruchipari: de
la o fiintd abia ascuns4 in mantia versului, pana o fiintd coraportata cu patria si pamantul. In
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general, poetul isi cere scuze de la mama pentru o vind care nu-i apartine, si anume pentru
faptul cd nu a putut la timp sd-i multumeascd, s-o ajute, sa-i impartaseasca durerea si
bucuria.
Din opera materului poet, desprindem ideia cd mama ne cheamad la ea, ne alind supdrarea,
nelinistea si bolile. Unde nu s-ar afla omul, el isi aminteste de pamantul natal si de casa si le
coreleazd pe toate cu chipul mamei. Mama, in viata omului, atinge culmile emotiilor. Citind
poeziile lui Grigore Vieru, ne amintim, in primul rand, de mama noastra si ne ddm seama ca
intradevar ea ne-a dat viatd, ne-a educat, ne-a invatat sa deosebim binele de rdu, iar noi, la
randul nostru, trebuie sa-i acordam atentie, s-o ascultdm, pentru ca ea ne doreste doar binele.
Reactiile fundamentale ale liricii lui Grigore Vieru — miscdrile solemne ale sufletului - sunt
indreptate spre mama ca si miscarile ciclice cosmice, care se adund intr-un centru nuclear.
IlperogaBaTesib:
MHorme CcTMXOTBOpeHMsI II03Ta IMOJIOXeHBI Ha My3bIKy. [IpocimymraeM omHO w3 HUX B
vcnoniHeHuu Viona v Joviaer Anpay Teomoposuu «Aprinde-ti candela».
(36yuum ayouoszanuce nechu VMowna u Jounwl Ardu TeodopoBuu «Aprinde-ti candela»).

3. 3aK/II0YNTe/IbHBIV 3Tall CeMMHapa.
ITpernomaBaresin:
A Terrepb IpoBenieM BUKTOPWHY, KOTOpasi IOMOXKeT 0000IINTE IIpeIcTaB/IeHHbIN MaTepuall.
17-w1v1 cTyAeHT (npedsazaem npucymcmbyouum Boimanyms kapmouky ¢ 60npocom):
1. K xakoMy JiMTepaTypHOMY TeUeHWIO OTHOCST JIyullve mpoussefeHns OHope fe baipsaka
u I'foctaBa dr106epa?
2. Yem xapakTepusyeTcs «peaji3M» KaK JIMTepaTypHoe TedeHve?
B geM BBIpakaeTcs «TUIMYeCcKOe» U «xapaKTepoJiorieckoe» B mpomnsseneHmsx OHope fie
basnp3aka 1 ['foctaBa ®dobepa?
Yro nmobyamito A. C. ITymkmaa K HarmmcaHmio «baxumcaparickoro ¢poHTaHa»?
Kaxk Berpaswi T. MaHH cBoe mounTaHue pyccKO JIUTepaTypbl?
Kaxos mcaress o yoexnenvo T. ManHa?
Yro mpomemoncTpuposai I'. 'ecce B mpoussenenun «Mexy Kojiec», onmpasch Ha CBOV
OIIBIT?
8. K kakmMm coObITisiM oOparraeTcss O. XeMuHrys B poMasax «llpomiait, opyxme!»,
«Pwuecta» n «[1o KOM 3BOHUT KOJIOKOJI»?
9. Hasosute ocHOBHBIE MOTUBBI IToBecTV «CTapuK 11 MOpe» D. XeMUHIY .
10. Yert obOpas3 crait 1ieHTpaIbHBIM It TBOpYecTBa I'. Buepy?
11. HasoBure m1aBHble TeMmbl aupuku I'. Buepy.
ITpenonxaBaTeb:
Ha sToM MBI 3aBeplllaeM Halll ceMrHap. XO4eTcs ellle pa3 MOAUYepKHYThb: XyA0KeCTBeHHOe
Ipou3BerieHre, KaKuMM OBl «OTOPBAaHHBIM» OT [EVCTBUTEIILHOCTM OHO He Kas3asloch,
HeMbICIVIMO Oe3 Hee. ColmasibHBIe IIPOLIeCCH], BHYTPeHHVIE KOH(IIVIKTHI, YBUI€HHBI KOTTla-
TO IIpeIMeT, IIpOoYMTaHHasl KHUTa WIM YCIIbIIIaHHAs KOITA-TO MCTOpws, obpa3 robmmoro
yesioBeKa IIproOpeTaloT HOBOe OOOOINeHHOe 3HaudeHWe B TeKCTaxX IIvcaTesieVi, II03TOB U
JdpaMaTypros.

«»

N o

PexoMeHIanmm: OTMedeHHBbIe 3Be3[JOYKaMl OTPBIBKM W3 KPUTHUYECKOW JIUTepaTyphel Ha
CppaHL[y’&CKOM " HeMeLIKOM A3bIKaX MOXXHO 3aMeHWTb Ha CppaI"MeHTBI "3 XyHOOXeCTBEHHBIX
nponsBeneHuit «Magam bosapu» I'. @rrobepa n «Mexmy xortec» I'. Tecce.
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